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LECTURAS DE MUJERES

A. pesar de que casi todag-las condiciones eran adversas,
ren estos ultimos afios surqié en nﬁeé;}b pais una produccién
llterarla propositiva .y renovadora, en la que se destaca el

numero 'y diversidad de obras escritas por mujeres.

i El I Congreso de Literatura. Femenina Latinoamericana,
realizado en Santiago en Agosto de 1987 fue una excelente
oportunidad para establecer un espacio de encuentro,
conocimiento, intercambio y reflexién critica en torno a
estas obras producidas en Chile y desde ellas el inicio de un

diglogo con lé“’produgc10n ~ literaria de otras autoras

3 "

latinoamericanas. . cldiy
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Las obfas escritas por mujeres Babian tenido muy poca
acogida por parte de ld critica, restringiéndose su recepcidn
a peguefios espac1os, © siendo leidas, algunas, desde el
estereotipo de la critica tradicional. Una de nuestras
primeras,conciu91ones despues del congreso fue, entonces,
‘constatar 'la’ " carencia de 'un espacio <c¢ritico renovador, que

‘pudiera acoger , las diversas  propuestas surgidas desde el

[

Y1}

ambito de la creacion.
= v : ot : : 12 11 ki b B 3 i e |

- 'M&s alla de una' respuesta a ;}g.‘pregdﬁtélﬁpor la
existencia de una especificidad femenina en el texto, una
gran interrogante sintetizaba o regum;a las multiples
reflexiones blanteadasvdurante el conqreso: cual iba a ser (o
estaba siendo)  nuestra. recepcion,' como lectoras, de textos
que desde agd ~Chile, Latinoamerica-:empezaban a proponer una

prablematizacion,; cultural desde la escritura: de un cuerpo



(;(doblemente colonizadd?).v i

"Como acoger (leer) propuestas
Pienso el escribir, como 1la
biolodgico. Pienso también, - que

la mujer, va a un mercado, que ha diseﬁadq‘para ella una
serie de servicios Sociales, jamas bien remunerados y
mayoritariamente gratuitos.'! Creo, asi, que el escribir

es desplazar el cuerpo en otro textual:, wun cuerpo
literario". ‘ '

tales como:
distancia con el cuerpo
el cuerpo biografico de

(Respuesta de Diamela ‘Eltit a la’ pregunta por la

relacioén entre cuerpo y: escritura; revista Lar, agosto de

1987) ,

) £ ) BX8G

' i i r

- | B i

"Al escribir, lo ' hago: con todo mi’'CUerpo ‘en un acto en
. @l gue ninguna de mis Zonas  mentales esti ausente...
‘Escribo en 1la total comparecencia de mis sentidos.
Pagina a pPagina, imprimo 1la relacién que este cuerpo
tiene con la cultura en que estoy inserta y de la que ma
cuerpo es su producto y también su interrogante™.

P ‘ qr B s

(Eﬁbehia Brifto, rebista Lar, égbsto de 1937).

“oMis Ytextos son TN 187 busqueda concreta  de una
expresion desde ma lugar especifico. Y en este sentido
mi condicién de mujer, mi mirada especifica cobra
sigﬁificado. No soy capaz de eludir esto. Asumir esto
conscientemente y trabajar - desde alli, ‘es lo - que
finalmente define mi texto. Creo que es tarea nuestra el
remarcar los limites o la falta de limites que un tex?o
escrito por una mujer debe tener. El ganar este.espag;o
especifico da a la escritura de mujer la dimensién
‘otra’ de =u texto".

(Verénica Zondek, revista Lar, agosto 1987).

18] Vet el
- Desde otra ‘‘perdgpectiva, y también‘domo cohsecuencia de

i or
algunas reflexiones:: planteadas, empezar ‘a ‘interrogarnos p

i Cy'ttestan
los ' parametnos culturales :que han' / condicionado 'y'"'e
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dondicionando‘nuestra' lectura para captar -o no captar- en el
©texto, la busqueda‘de -otra conformacién -del sujeto, ~(go:la
“:conformacién 2:de - otro sujeto?) o . la propuesta -desdedla
wnarrativa- de otra hilacién, mas compleja, transformadora del
! “Hilo marrativo = len todas las hilas necesarias para inclusion

de *nuestra propia representacion en el discursoc.

Necesitamos ' lectoras/es criticas/os que reciban la
. experimentacidn,  no " 'sélo como . una propuesta de ruptura en
relacién a “las convenciones de los géneros, sino tambien como
la apertura s hacia  un' espacio indagatorio queces esa "otra

certidumbre": la de la interrogacion. =%

Abrirnos a las propuestas nuevas, pero (cémo leer las

antiguas?.

;{Céomo vincular nuestro trabajo creativo al de nuestras

predecesoras?.

¥

;Cémo abordar los textos de la critica literaria
feminista francesa, alemana, angloamericana, etc. en relacidn

a su aporte o condicicnamiento de nuestro pensamiento?.

;Cémo vincular nuestra reflexion desde la literatura con
una reflexién general sobre la condicién de la mujer? (Con el

trabajo politico en la contingencia?.

La opcién por desarrollar estas reflexiones desde un
centro feminista, La Morada, nos planteé también el desafio
de pensar el feminismo, sSus implicancias y connotaciones en Yy

desde nuestros pailises.
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cuadernillo puegde recoger las

Hemos pensado que este .
respuestas- planteadas

primeras 1indagacionesg -tal vez aun no

interrogantes. En parte recoge lo que fue el, Taller

. por esas
porque, son

"Lecturas de Mujeres" durante 1988.  En parte,

. trabajos escritos, producto de ,alguna de las instancias del

Taller, desde la perspectiva de alguna de las talleristas.

Lo Gue el cuadernillo,. o esta escritura, gquizas = aun no

pueda: recoger: es el gozo de haber compartido un espacio

abierto. y creativo, en que la reflexién £luyé desde el deseo,

nunca colmado, por alcanzar colectivamente otra instancia del

lenguaje.

Soledad Farifia



UNA NUEVA MIRADA A MERCEDES MARIN DEL SOLAR

Alejandra Farias K&hnenkampf
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... "Absorta i sigo callada
Sus juegos y ondulaciones
I en vagas contemplaciones

Se queda el alma abismada"...

M. M.
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Al realizar este estudio de la obra de Mercedes Marin,
me he .. topado con problemas tanto .de corte  ético, como
metodolédgicos. Sin embargo, el tema pareciera bastante facil
de llevar, pero al proponerme otorgarle una.nueva mirada, me
he, visto obligada a reflexionar sobre algunos asuntos.

1.9

En mi praimera lectyra, el mérito de la-autora radicaba
en ser la primera muger,.que escribié poesia en tiempos de la
lndependencia; con respecto a su poesia en si, no me producia
ningun agradc y meparecia absolutamente atemporal 'y forzada.
En el segundg ; estudio de sus poemas, ciertas eatrofas me
inspiraron gratas sensaclones y empezaron a abrir un nuevo
mundo para ;, mi; fue en ese momento donde me dejé guiar por el
profundo agrade que estcs versos, por .separado, me producian.
Pero para _entonces se , me presentaba el problema de que tan
pertinente - .era . estudiar "ciertos" versos alejados del
contexto que los acogia vy llegué a pensar gue era.una sucia

treta la gue estaba ocupando.

. Por casualidad en ese tiempo lei las palabras de Miguel
Angel en que afirmaba que "ol David estaba en marmol y.-que él
s6lo retiraba los trozos de  marmel que sobraban". . Asi‘y
respondiendo a mi absoluta libertad de lectora (evitando,
entonceg, ser un lector-hembra), decidi gque lo que hacia con
aquelloz versos iluminadores ;de Mercedes Marin era pertinente
y productivo. Agquellas lineas gque me fascinaban, estaban
llenas de, sugerencias, gilencios, evocagiones gue a mli juicio
escondian, algo .y que, .alj-digual que Miguedl Angel, me proponia

a, descubrir y retirar Lorgue me molestapa. . -

"
YLD N A S Y

- Bogo 1 a .poOCco: B80S 1,Verans  se abrieron, rompiendo el

hermetismo gue me impidi&, penetrarlos en la primera lectura .y
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lentamente se fueron desnudando ante mi, mostrandome gy
belleza, su consistencia y, por sobre todo, en un lenguaje
absolutamente dual y encubierto, me fue mostrando: 1la
situacién en que fueron escritos. En las fracturas del texto
se me ensefiaba el  espacio desde donde se proferia el
discurso, las tematicas daban cuenta de wuna determinada
forma de vida femenina y feminista a  la vez. Con
determinadas palabras que, perfectamente podian ser
entendidas de una forma convencional, se abria a la vez una
gama distinta de significados. Era mas evidente gue - nunca en
estos textos  de principios de siglo pasado, la ruptura de la
relacién significante/significado y por esa fisura se colaba
un mundo de informacién ‘encubierta y clandestina. Asi, usando
el lapiz como un ‘verdadero cincel, ful retirando 1lo que la
autora usé para magquillar sus textos y poder ser agradable a
la critica patriarcal, sobrepasar su censura, ’'para sentirse

segura con la fama.

Para hacer mas evidente el caracter descontructivo de
este trabajo, confrontaré mi forma de 'percibir:- la obra de
Mercedes Marin con la de la critica tradicional 'y patriarcal.
Asi, “haciendo 'un pequefio pardmetro, sera mé&s facil ver la

diferencia de enfoque y la consistencia de mi proposicién.

Es necesario 'también destacar que este tipo-de problemas
aparecen siempre que hacemos critica feminista arqueolégica,
pues, debido a’'la gran cantidad de tiempo que ‘ha''transcurrido
desde el momentdde enunciacién de estos textos, es mucho mas
facil para la critica' patriardal congelar a las escritoras
dentro de imégenes netamente "femeninas", es decir,
atribuyéndoles caracteristicas absolutamente rigidas vy

estaticas que sostienen en ! si imagenes de pasividad e



intrascendencia,

Viaplosen Santiago de Chile, de ilustre familia. Su
padre, Gaspar Marin; secretario de 1la Primera  'Junta, fue
importante figura : en los tiempos de la'lndeperidencia. Nunca
fue literata de 'profesién, sino ejemplarisima “mujer de su
casa que soOlo escribia versos cuando la'devocion, la caridad
o la piedad maternal sce 1o dictaban™. ().

§i8 T4 H @ $54)] it { 31 Y L o] - {iry : v '-

oty Ladntencidn de dste “trabajo ‘és ‘precisamente abrir esa
mirada, :‘en< la ‘cual !'la éritica ‘pstriarcal ha petrificado a
Mercedes Marin. En el pequefio trozo anterior se nos presenta
a‘una " mujer muy ‘'diferente @ 16 que verdaderamente fue esta
degtacada ‘poeta, gue ‘'con ' su'podsia®l sobrepaséd nuestras
fronteraz. La critica tradicional “'domo tantas' veces (por
ejemplo, lo sucedido-'con’ Gabriela Mistral), fabricé imagenes
que limitaron a las poetas otorgdndecles caracteristicas
rigidas y estaticas: a Mercedes Marin se la encasillé como
una "sefiora aristocrétida", : "muy dama" y como poeta
aficionada. Caracterizacion gue sogtiene en si una imagen de
pasividad, pocb trébajo literario vy escasa participacién en
lo social y lo politico. Sin embargo, esta "ejemplarisima
mujer de su casa" escribio un libro de poemas de 331 pdaginas
y tuvo yna ,qggggcada participacién politica, sobresaliendo
por sgé,lmpltiples discurges y upa vastisima publicacién de
sQS,HQﬁmas,eﬂ los periodicos de la epoca.

A LY S 5 : |

. . Detras de esta imagen creada, por. la cultura patriarcal
se esconde una mujer muy lucida, que, pese a Jas limitacicones

que tenian las mujeres para egtudiar en esos afios, alcanzé

2 ":“Caillét-BaiS. Jullozt‘"AntoloqL54'de, Ja Poesia
Hipanoamericana". Madrid 1958, Aguilar pag. 246.
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gran cultura y gané el reconocimiento popular. y de 1las

esferas del poder no sélo nacionales.

Mercedes Marin, siguiendo wuna vieja treta femenina,
ingreso al mundo .de lo publico de una forma disfrazada y
encubierta, una vez mAs K a partir de la ;literatura. Como,
sabemog, la literatura le . ha permitido.a las mujeres dar su
opinién sin ser lo suficientemente evidentes como para poder
ser sancionadas; eésto ha sucedido cuando las mujeres han
podido alcanzar escs espacios desde donde poder hablar, pues

en otros periodos histéricos no han tenido ni la posibilidad.

Asi, su obra mas conocida y antologada ha sido: "Canto
Funebre a la Muerte de Don Diego Portales". A partir de este
texto, descubrimos a una mujer militante de la causa de la
Independencia y la fundacién de la Republica:

- . "¢Asi nos privas del tesoro precioso
' " en gue 1libré su dicha ilusoria
la esperanza halaglefia
de un porvenir que a Chile prometia
de poderio, de grandeza y gloria?...(3)

]

Ia

El Canto Funebre no es el unico texto gque da cuenta del
interés politico de la autora: ' 'Escribié, también: "Marcha a
la salida‘’ de la Expedicién ‘Libertaddora del’' Peru®, "A
Bolivar", "Himno patriotico a la Batalla de Yungay", "Canto a
la Patria", "A Manuel Rodriguez, en la inauguracién de su
monumento", ™A' 'la unién ‘Americana", "Al 18 de Septiemhre de
1865", "A Washington™".

2 - América Poética: Valparaiso, Imprenta El
iMercurio/'-:1846, 'pag. 525.

vl
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Me anteresa detenerme un pocq.en-el "Canto a la Patria”.
En este largc. pcoema que pretende ser el resumen .de la
historia  de Chile. hasta esos . (dias,. existen . multiples
alusiones a. la participacion de las mujeres.en dicha historia
Y. es ;. destascable el siguiente trozo; porgue a partir de estos
versos podemos.descubrir una -realidad oculta -de la. vida ide

Jlas mujeres.de la época. El trozo dice: (237 , 1

¢:I he de hablar yo de ti, mddre adorada
ASELE Cuya “imagen en lo hondo de mi pecho *°
Con .eterno buril esta grabada? LR/
¢Pintaré tus virtudes,
Tu clara inteligencia,
claH T Tu espiritu . viril, aquel estocico
Valor con gue la prueba soportase
¥ Que "acrisolé tu patriotismo heroico?
No; porgue ya tu nombre han proferido
‘ Tus nobles compatriotas 1 en sus fastos
e Con honrosa memoria-
A la poeteraidad le han transmitido.(*)

441

4 L% 2

Este segmento esta dedlcado a ia madre de Mercedes y es

slqnlflcatlvo que alude al "patrlotlsmo heroico" de la misma,
lo que, oeode un principio nos lleva a pensar en una

partlclpac1on activa en tiempos de Independencia. Esto trae
como resultado de que, efectivamante las muj)eres participaron

mas actlvamente gue bordando banderas, como  se tiende a

5 AL L 4

pensar. chha inquietud nos va a ser confirmada cuando el
1

edltor del llbro de poemas de Mercedes Marin nos cuente gque

C

efectlvamente la madre, dofia Lulsa Rpcabarren, hizo el
mérlto“ suflclentp como para que ia uatalla de Chacgbuco la

encontrara prisionera en uno de los monasterios de Santiago.

=y

¢ - Marin de Solar, Mecedes: "Poesgias". Santiago de
Chile, 1874, (obra pdstuma). Imprenta Andrés Bello.

pag. 42.
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Ademas, esta noble sefiora, segun palabras del editor (%), se
vié enfrentada a la pobreza luego que su marido, don José
Gaspar Marin, se expatriara y se quedara sgin sustento para
ella y su familia. Lamentablemente el editor no nos cuenta
qué tuvo que hacer, cémo superé: el problema, -con que
elementos contaba para salir adelante, pero los versos de su
hija dan cuenta de que supo enfrentarse a la adversidad y,
como muchas mujeres de su época, se hizo cargo de 1lo que
quedaba del suefio de la Independencia vy lgcho para favorecer

la libertad gque vendria luego de la Reconquista.

Es interesante seguir este camino, primero dejarse
llevar por 1los "improvisados" versos de dofia Mercedes, luego
seguir las huellas escéndidas en el:. texto, en este caso "la
prueba", para descubrir una interesante realidad de la mujer
de la epoca; la represion a las patriotas en tiempos de la

Reconquista y la entereza de las mujeres para sobrellevarla.

Los textos de esta poeta estan llenos de estas huellas;
la'autora deja plasmado en sus versos 1la realidad de las

mujeres y a partir de ellos se puede reconstituir parte de 1la

historia no dicha.

Pero volvamos a centrarnos en la participacién politica
de Mercedes Marin. Uno de los poemas de la Antologia lleva

por titulo "Al indulto de cuatrd reos de conspiracién” y

detras ‘'de egste texto se ‘esconde urnia nueva historia

encubierta.

El editor en una nota aparte, nos cuenta que la autora

5. % 0pi: olt(3)pagia287,
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de rester; poema, -all saber que: estos! cuatro reos irian al
pareddn, . organizé :a ‘sus amigas' .y, - haciendolas ''‘tomar
conciencia de la inminente muerte de los condenadoz, las
insto’ para querjuntas lograran conseguir’ la conmutacion de la

re

pena de muente. . - 1) L e SILs
i pdnsdibate, g 1
SHER Para'=-@sto, la 'poeta . y' sus amigas "'(todas '‘sefioras
influyentes), fueron a sucesivas entrevistas ‘con '"los sefiores
Consejeros de Estado, gue luego de inteligentes y "femeninas"
conversaciones accedieron a ir al Palacio Presidencial.
Posteriormente y gracias a la influencia de estas mujerez, en
la reunidn del Congejo se acordo no:ejecutar a los cuatro
reos(% ). : Py e ' IO
. o

La.."ejemplarisima mujer de su casa" sale de'ella. Tiene
los ojos puestoz en lo:gue pasa a su alrededor 'y no'''duda éen
organizar. a ‘~las mujeres ':por una causa justa, donde’sdélo la
astucia femenina puede torcerle . la mano ~a la' justicia
militar.: Tiene influencias 'y sabe ocuparlas: e 8

) - P10 L

Cuando: el texto sa . mira desde. otro punto de-vista, ‘es
mucho masu.-enriquecedor. aproximarsel a: €¢l,. ya no.:con las
anteojeras impuestas por la criticas patrdarcal, sino tratando
de abrise para descubrir en los poemas el testimonio que se
oculta,, bajo. su, superficie.. Va quedando.registrada‘en los
versos, de forma: encubierta 'y disfrazada, una trgilidad
desconogcida,: como es . la participacién politica de las'mﬁjeres
de;da, epoca y el consiguiente compromisoicon el=mundo que
esta participacaon: encaerra. Asi, lentamenteuspodemos ir

destruyendo la imagen.de aquella mujer:elegantecy pasiva 'que

L - Op. eit (3) pag.. .280v C
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se nos trata de presentar a la sombra de algun marido,

hermano o padre i1lustre, en los libros de 1la historia:

Otro pago importante en Mercedes Marin como ya lo vimos,
€s su interés en el mundo de las mujeres; para haber vivido a
principios del siglo pasado, tiene ideas muy adelantadas.
Como :prueba de ello, veremos parte del discurso que ella
profirié en una entrega de premios de .un colegio de
sefioritas:

"La. historia, la 1literatura, las bellas artes, nos
ofrecen sus inmensos tesoros: a todo puede elevarse vuestra
inteligencia que no cede en viveza vy penetracién a la del
hombre. De todo podéis gozar sin mengua de vuestras gracias
naturales, y sin contrariar el destino que os ha deparado la
Providencia. Pero no es mi &nimo despertar en vosotras una

ambicidén peligrosa: sé gue el destino de la mujer es OScCuro v

gue el camino de la gloria esta para ella erizado de espinas

y cubierto de precipicios: no obstante; su .vida que en gran

parte forma la consagracion al deber y una modesta sumisién a
‘las conveniencias socialeg, puede aun estar 1llena de
encantos, si la sensibilidad 'y lae 1luces, reunidas en

proporcién, forman los elementos del caracter..."(7).

Mercedes habla de igualdad, pero sabe perfectamente que
una mujer que invade el territorio masculino:
; la cultura, debe cuidarse y por eso ‘hablara ‘'desde la
literatura e intentard mimetizarse, tratara de que no se note
que ella sabe, porque el conocimiento es poder y el poder

pertence a ‘los hombres: ... "Desde mui temprano me hicieron

T -"0p cit.(2)"  pag.".524.
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entender mis ‘padres que <cualguiera ‘que fuese la instruccidn
que yo llegasé '‘a  adquirir por  'medio ‘de 1la lectura, era

necesario saber callar..."(¥),.

La autora dedicara muchos titulos de sus poemas al mundo
de las mujeres, es cosa de leer los tltulos: "A Laura®,:"A la
poetisa cubana defia J.G. de Avellaneda", "Ternura maternal”,
rl.a mnoviariyiclas cartaf;s:"En felerndlbum de wuna hermosa
boliviénaa, "A mi hijé Luisa, en sus dias", "A una jéven
religiosa, enviandole un‘regalo", "A mi hija Carolina", "A

una amiga", "A dos amables nifias", "A Celina".

El matrimonio arreglado por los padres, la partida de
las hijas casadas, la obediencia ciega al padre, la amistad
entre mujeres, Lla intuicion femenina, las poetas y su
trabajo, la infidelidad, seran temas tratados en la poesia de
la autora. Con una rima cuidada y un vocabulario preciosista
y altisonante, Mercedes Marin 1ira conformando su mundo

poético de principios de siglo XIX, en pleno Romanticismo.

El silencio serd un tema recurrente en los poemas de la
autora muestra del silencio que  la @sociedad patriarcal le
impone, tanto a la mujer como a la escritora. Asi la poeta
mencionaré4 un silencio/melancolia, un silencio/divagacién, un
silencio/rebeldia, pero de una u otra manera esta denunciando

su imposicioén y la forma de subvertirlo.

Fyat |

"Pero nada es mas bello ‘amiga mia,
que tu mirar, cuando en opaco velo
lo envuelve celestial melancolia... "(?)

® - Op cit.(2) pag. 524.

*, - Op cit.(3) pag. 178,



16

En otras ‘oportunidades sera rebeldia o castigo, pero

siempre una forma subversiva de respuesta femenina:

"MAs nadie sabe la suerte
De la joven desgraciada
Que dentro esta confinada,
Porque un silencio de muerte :
Reina en aquella morada..." (1°)

Py e 1g;

Elisisilencio estara relacionado con las eternas

divagaciones y la autora intenta encontrar una razon:

"Pero ;quien puede =aber
Cuantos arcanos encierra

El alma de una mujer,

En la interna i cruda guerra
Del ‘amor y el deber?... (1)

El amor de pareja es un tema recurrente en la obra de
Mercedes Marin y en momentos alcanza una gran calidad en su
apreciar en el poema "La Novia i

tratamiento, como se puede

la carta':

"Si ves gue te mira
".Con rostro efectuoso
El crédulo esposo,

No pienses en mi.

A partir de este pequefio fragmento de este larguisimo

automaticamente nos queda una sensacién de rebeldia, y

poema,
una joven

asi es, pues el poema relatal la'triste historia de

que es obligada por su padre a casarse con un hombre que no

2 = 0p. .olt.(3) pAg. J08.

el - Op citi (3)a:pagii 9L,
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ama, para finalmente, morir de amor, siendo 21 unico acto de
rebeldia que le esta permitido. Esta es una de las formas en
gue Mercedes Marin cuestiona el mundo  en que vive 'y,
especificamente en eszte caso, la ciega obediencia al macho:
el padre o el marido. En el fragmento:'anterior se hablan los
amantes condenados desde un principio al fracaso. La poeta va
a cuestionar las estructuras sociales disfrazadamente y de
ese modo criticard la sumisiodn femeﬁina, como lo vemos é€en
otra parte del mismo poema cuando habla la madre de la

joven:

"... ¢Porqué lejos de esta casa
Yo con ella no he partido?

¢Es por ventura, sin tasa

La autoridad del marido,

Que si su deber traspasa? (2

Si voivemos a leer desde nuéstra perspectiva, vemos el
caracter subversivo que estos pocemas pueden llegar a
alcanzar, sobre todo cuando en esa época era incuestionable
la autoridad del padre o el maride. Sin embargo, el caracter
subversivo de la obra de Mercedes Marin no se limita
solamente a eso, también escribidé sobre los suefios vy
divagaciones de 1gs mujeres, wy @eso es notable, pues se
adelant¢é en mas de un siglo a lo que, posteriormente, hizo
en forma magistral Maria Luisa Pombal.

Asi los suefios se transforman ep una forma de superar la
censura o . subvertir el  orden estab;ecidq;“ fundar mundos
propios y ajenos a limjitaciones sera una constante en algunos

versos de la poeta, . .. ; AR

12, - Op cit.(3) pag. 91.
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Es en la imaginacién, en el suefio, dénde las mujeres se

refugian 'de la censura y “la imposicion como actitud

contestaria y subversiva.

1 escucha serena: 201

Si alguno te dice: £
- Tu amante infelice

"Muridse por ti!"

No cierres tus 03038 f
El dulce Belefio,

;Talvez en el suefio '

Me nombres a mi !..." (13)

Sin duda podria decir muchas cosHds mas de esta poeta de
principios del siglo pasado, g@e'hgy .qué ébfender a leer y
valorar. Es necesario abrir ‘'sus' textos 'y encontrar los
albores del reflejo que busc;mos hoy como mujeres qgue
escriben y leen. Mercedes Marin abrié un camino que es
hecesario retomar. g

“He guerido mostrar tal vez 1nfofmat1vamente, el mundo
"que nos presenta esta poeta y sin duda hay que aprender a
mirarlo, es necesario sacudirse de los prejuicios impuestos
porTla" critica ‘patriarcéi para poder rescatar a aquellas
mujeres, gue se guedaron limitadas en una imagen estatica,
por ella. Ha sido esa mi intencién, revisar escritos de mas
de ciento cincuenta afios, sacudirlos de los prejuicios y
darles una mirada distinta y capaz de iluminar lo que ha
quedado oculto por decenios. L3 '

Lo 'qlie escéribio Mercedes Marin, egta "improvisada
’poeta", dista’ mucho de nuestra sensibilidad actual, pero sin

duda representan una etapa de la historia de las mujeres Yy

debemos conocerla.

13, - 0Op cit.(3) pag. 99%
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Ezta nmujer que leyé y escribié ca=i a escondidas o
‘cuando la devocion, la caridad o la piedad maternal se lo
dictaban", abrié wuna brecha y un espacio, giempre amenazado,
que sdélo el conocimiento y el reconocimiento pueden conservar

y fertilizar.

Algunos piensan gue las mujeres carecemos de una
tradicién cultural; yo pienso que la tenemos, s3¢lo hay que

aprender a buscarla.
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CRONICA DE UNA LECTURA

Raauel Olea






"Hablar del significado de la obra es contar

la historia de una lectura"

Jonathan Culler.
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Intento re-producir una experiencia de lectura de textos
poéticos de Gabriela Mistral en el interior del taller
"Lecturas de Mujeres". ‘ 79
e g T s i G 2 i M F
Si este  taller sutdic ‘de la necesidad ' -por 'cidrto aun
insatitfecha-'de responder a ' las preguntag que 'S, Farifia
énihcia, ' 'en "'1a * pigina ‘editdrial de este "Cuadernillo™, 'su
‘Funcionamiento y desarrollo produjo todavia ' més preguntas)
pero tambien tentativas de respuesta que ' en
(des)encadenamiento multiple, aunque provisorio, confirman la
nedeaihad F ag!

‘este’ espdcid’ ‘en’® el contexto ' de nuestras
6 STNUE Y\ S = e 12 L ' P [ =
carencias y urgeticias culturales.

ELTTLS wy 4 EAVE L ) ¥ 28
th 1ectura de textos poéticod,” ha 'sid6, 'en esté sentido,

- B [

&8 i F 1T ; gunleams . gide i ehr 1l
una instancia - propositiva con reébecto a 'Ootros modos de

relacioén texto-lector(a). a4 He 138 98 Beda

Al instalarnos frente a un texto poetico como mujeresc
‘que cdolectivamente asisten a urd’ lectura insistimos an que
este Hecho, por si mismo, signifi'di’'un’'acto ' ae Tesistercia
frente  a le * lectura ' individuall'(*”j'“'donde '“dn = lectortad
edocéntrico proviste de dudosos - poderes'” cridé " iberartél
‘verdadero sentido de un texto; al "proponernos comd “suma‘de
subjetividades dialogantes que se enfrentan don "un te¥'to
‘producto de otra' 'subjetividad, =se' abre un“intércambio “de
lé&perienc1aé“ﬁié%6ricas que otorga una mayor produc¢tividad ‘a
“4 “lectura. ~ Uno de ‘los aportes fundamentales' 'de la critica
.%%miﬁfSta a'la critiéa literaria es aduel'due“‘idcorpéfﬁ‘la

experiencia personal como factor activo en la "lectura de'un

B AT, ' "'No negamés la lectira ‘fmndividual, @ dino que
w olaes.., 1 proponemos la(,,.ilectura, colectiva .GQme  una
practica valida y productiva.
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texto.

La proposicién de una lectura colectiva que sé realiza
bajo el =signo de una consciente asuncion de nuestras
diferencias como mujer y como sujeto lectora, gesta otras

';nterrogantes, necesarias e 1nevitables: ¢Como  leemos las
mujeres?, :;Qué leemos como mujeres?, ;Desde qué lugar social
nos instalamos como lectoras? ;Qué significa leer como

mujeres?.

Estas preguntas que surgen atravesadas por las fisuras
de una inestabilidad sexual y cultural que impide a la mujer
re-conocerse en el espacio hueco que la cultura patriarcal le
ha asignado, intentan resolverge en el hiato de nuestra

‘)(des)identidad latinoamericana. Con- movidas por los posibles
rozamientos de otra relacién texto-lectura(se), hemos accedido

a la autogestacién de un dialogo texto-lectora colectiva.

5i la escritura de un texto poético (por una mujer u
hombre) pone en funcaionamiento las condiciones sociales y
cultdgales del proceso en gue se realiza la escritura, por
qué no indagar en las posibilidades de una lectura que,
consciente de esas condicionantes pueda liberar respuestas
Que, substanciales a los laberintos del 1lenguaje poético (en
}as' ‘relécigngs creadas por los significantes, en 1la
(re)producpibn de significados, en los funcionamientos del

sistema de simbolizaciones inherentes al producto de lenguaje

creado) necesitan otra perspectiva de lectura para ser

comprendidas.

Proponemos leer textos de mujeres ¢omo una forma de

encuentro con otra subjetividad, con otra mujer inserta en un

|
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mundo: adverso: como adversa es la realidad social y cultural

en; que-intentamos ‘proponeti"otra” lectura.

i ] > N

Leen: textos: -producidos por mujeres, desde una
perspectiva-ude:  mujeres, ‘es,  como ''primerd- instancia, ‘an
encuentro :de adversidades /'y - resistenciag: leemos 'textos
producidos en la adversidad de una sociedad patffarcal,

resistiendo las impogiciones de una critica hegemonizada por

g o

el .poder masculino. i el ] :

iy 3 2t 28 1=
o gy e QR s

Leer .desde < una ¢perspectiva de mujer, ' requiere un
continuo estado de vigilia 'que :‘nos impida, a4l menos, leer
desde una perspectiva ' masculina,  subordinadas al orden

critico imperante. 4 it )

. oL s (P § i} end AN
s o St A \ e 3

~{de)Formadas en la jadversidad ''de constituir siempre el

ternino inferiom - de rcualquier oposicidn jerarquica
(hombre/mujer, . . Masculino/femenino, Europa/Latinocamerica,
Blanco/mestizo, . /dinteligencia/intuicidn, activo/pasivo...etc)

leemos: desde ese lugar para:subvertir ese orden imperante.

B o e i A Bk

. -En: estezentido leer como mujer significara siempre'und

opcién; politicas gaiwm f ; i \ i b THIT R

y 4 \ Latl = LLL*, -
sty 114 . (RS - v iy . A

Desde;.la experiencia de las diferenciag’ cbmpartidids ‘con
la productora de:escritura ' poética que’ fue Gabrield Mistral
leimog sus poemas; intehtando diberar' algunos de 1os sentidos
de-su escritura. Leer: "Locas-Mujeres")' wuna de' 135 seccibhes

de.Lagar, (iltimo libro!publicado en vida de'la pdeta fue Una’

ab PG dedaln

de:las:-expgriencias més productivas: del'taller. !V

- f m 4 « H ¥ ' 1 1~
ca iy & . ay Y Lt & 4
DOBTHAAE gl iy Nisdd

tim

eubeimos "La Otra";ipoema prologo a este 1ibrd" y'algunos
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poemas de "Locas Mujeres" que podrian: conformar una unidad
significativa, proponiendo, siempre provisoriamente,’ una
lectura que, descontruyendo ciertas oposiciones jerarquicas
sobre las que el texto se construye permite  desmontar los
mitos de. la feminidad y la representacion’ qué la cultura

cccidental ha hegemonizado con relacién a ‘una supuesta

identidad femenina.

En La Otra, habla un sujeto que en los dos primeros
VEersos enuncia un acto cometido en el pasado, contra si misma
O contra una parte de si misma, con lo que simultaneamente la
hablante reconoce su  dualidad: "una .en mi maté/yo no la
amaba"; el asesinato cometido se ha debido a una causa gue la
hablante enuncia taxativamente, yo no la amaba. Estos dos
versos, claves para la comprensién del poema, evidencian la
oposicion que establece jerarquicamente 1la ‘identidad de la
una muerta vy la  otra que habla en el poema. Las siguientes
estrofas construiran la representacién de una asesinada: Se
la define con imagenes y elementos de la naturaleza, ligada a

la tierra y a un paisaje de montafia, el que paralelamente es

su habitat y c¢con el qgue hay wuna correspondencia que
identifica a la mujer con esa tierra. Las metaforas que
figuran 1la representacion de la mujer se orientan a

construir wuna subjetividad transgresora y rebelde; flor
llameando, aridez y fuego definen una interioridad
contradictoria, sin sosiego, improductiva, desde el punto de
vista de .una economia libidinalide "lo femenino". La mujer
degcrita corresponde a una figura: de mujer altiva que no
transa en,; sus imperativos, vive en lo alto de la montafia,
metafora de una espiritualidad solitaria. La ''quinta estrofa
se refiere al lenguaje que no fluye, que se endurece sin

comunicar, que no alcanza al otro; que reprimiéd’ no' puede
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llegar aluiser expresioén’deun' pensamiento y una subjetividad;

la mujer elige no hablar por no ponér eh crisis el sietema de

representaciones. ! : .
vt t @i

.vo Finalmente, en 'la séxta estrdfa reitera su rebeldia, su

fuerza ainterior:-que: 'se ' impbnia  sobre la otra, zobre la

hablante. da B ‘ o i

La segunda parte del' 'poema, gue hemos marcado a partir
de. la 'séptima estrofa, 'describe la muerte de'la G6traj “1la qué
ha sidos-resultado de 'la faltd de alimento, como hijo que no
es alimentado por la ' entraffa de’''la madrée, enunciando una
relacion madre/hija entre 'la una y la otra, en este poema-en
gue la sujete Inmujer, que escribe, 'aparece escindida ‘en una
interioridad solitaria, dincomunicada con el otro'exterior, es
importante sefialar esta referencia a 1a madre como tnica otra

de la mujer, sujeto de la escritura.

La muerte ha significado lamentos, gemidos, intento de
recuperacién y busgueda por parte de las otras yo del vyo que
habla, indicandono2 con ello la ineficacia del acto enuncirado
como ya realizado en un pasado. La una aun vive y la otra que
son la mizma la sigue amando. No ha habido el asesinato que
simbolicamente enuncia la construccidn del poema. La
oposicidn una/otra e ha anulado en el modo en que la sujeto
que escribe lo ha significadc. El deseo de matar vy su
realizacién se ha visto anulado en el acto escritural que
anula también los contrarios y la diferencia que los separa.
La escritura, permite reconocer la culpa en la fuerza de un

deseo que reivindica lo gue se mata.

Despueg de esta lectura que colectivamente fue liberando
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metidforas, sentidos y significados posibles K del poenma,
pensamos que habia alli una sujeto mujer que reconocia su
@scision y su otredad entre una respresentacién re-conocida y
validada por un sistema que ha fijado y opuesto lo materno y
lo vaginal. Lo bueno y lo malo, lo Mariano y lo prostibulario

como dos imagenes y dos representaciones excluyentes de la

identidad socio-cultural de la mujer.

La sujeto escribe, sin embargo vy construye su discurso,
desde ese sistema de simbolos y representaciones que obliga a
reprimir y a asesinar a "la otra", gque exteriormente se
representa en su filiacién con la . tierra y 1lo propio
americano, e interiormente con la mujer que se rebela ante la
normatividad y la moralidad establecida; por ello su discurso
se centra en la definicidén de la otra, la que estd fuera en

la otredad de lo prohibido.
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LA OTRA

Unay 2n mismate:

, Yorng ko -amaba.

O DDy

TEral La . flort:llameando

del cactus de montaftia:
erasaridez y. fuego;

~huncar e refrescaba.

350 £ I

‘LRifdra_ybclelo tenia

a ples y esgpaldas
Y no bajaba nunca
a buscar "ojos de agua'.

Donde hacia su siesta,
las hierbas se enroscaban
de aliento de su boca

y brasa de su cara.

En rapidas resinas

se endurecia su habla,
per no caer en linda
presa soltada.

Doblarse no sabia

la planta de montafia,
y al costado de ella,
yo me doblaba..

La dejé que muriese,
robandole mi entrafia,
Se acabo como el aguila
que no 2s alimentada.

Sosegd el aletazo,
se dobld, lacia,

Yy me cayo a la mano
8u pavesa acabada...

Por ella todavia

me gimen sus hermanas,
y las gredas de fuego
al pasar me desgarran.



Cruzando vyo
-Buscad por
y haced con
otra aguila

les digo:

las quebradas
las arcillas
abrasada.

Si no podéis, entonces
tay! olvidadla.

: Yo la maté.

Vosotras

también matadla!.

Gapriela Mistral

29
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"LA MIRADA BIZCA": SOBRE LA HISTORIA DE LA ESCRITURA

DE LAS MUJERES. ().

Elena Aguila

Este titulo corresponde a un trabajo de Sigrid

Weigel que aparece en Estética feminista
(Barcelona: Icaria, 1986). Estética feminista es
una compilacidn de trabajos de artistas e
investigadoras alemanas, realizada por Gisela

Ecker, que comprende trabajos referidos a las
distintas disciplinas artisticas, a 1la vez que
algunos referidos a aspectos generales del tema.
Para el Taller resultd altamente motivadora la
lectura del trabajo de Sigrid Weigel; el presente
articuloc recoge s6lo algunas de las ideas
desarrolladas por la autora, y pretende mas que
nada motivar wuna reflexién e incitar a la lectura
directa de estos textos.
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"La renuncia y la protesta, la independencia
y la servidumbre, el valor y la desesperaciodn
generalmente estaban tan proximos gue tenemos
gue decodificar la estrucuta oculta de las

posibilidades de expresion de las muj)eres

en una cultura patriarcal, antes de poder

valorar su escritura®.(?)

&y Estética feminista, pag. 78. En adelante cada vez
que cite este texto utilizare la sigla EF indicando

pagina correspondiente.
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Se trata de mirar, y desde esa mirada "ver", la historia
de la escritura de las mujeres vy, en un sentido mas amplio
aun, la historia cultural de las mujeres. Esta historia queda
fuera del campo de visién de la mirada "normal", de ahfi,
entonces, la propuesta de un recurso especial: "Las mujeres
deberian permitirse mirar por el rabillo de un solo ojo, de
esa manera estrecha y concentrada, para con el otro quedar
libres de vagar por todo lo ancho y lo largo de la dimensiodn
social. Para poder mirar a través de su rol especifico como
mujeres, en todas las esferas y en todos los niveles,
necesitan por lo menos dedicar la mitad de su campo de visidn
a esa mirada rigida sobre el llamado "problema femenino". (EF

86).

Cuando la critica literaria feminista pone en accién
esta "mirada bizca" empiezan a tornarse visibles las
consecuencias que el orden patriarcal tiene, tanto sobre la
literatura de las mujeres como sobre las imagenes de las

mujeres representadas en la literatura producida por hombres.

Desde esta "mirada", la ausencia o escasa presencia de
las mujeres en la historia de la cultura se nos aparece como

un hecho que mas que explicarse por la magra produccién

cultural de éstas, es el resultado de las normas y
definicioneg masculinas/patriarcales respecto de lo que
constituye la tradicién cultural. La critica 1literaria

feminista, en su biusqueda de aportar a la reconstruccidén de
la historia cultural de las nmujeres, enfrenta asi, 1la
necesidad de vincular su reflexién a una critica de la teoria

literaria y la historia existentes.

Para reconstruir la historia cultural de las mujeres
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serd necesario tener en cuenta el fenomeno histdérico de que
éstas sean consideradas como el "segundo sexo" y el hecho de
que nosotras mismas nos percibamos como tales. La "mirada
subrepticia por el rabillo del ojo", puesta en funcionamiento
para poder wver y reconstruir nuestra historia cultural, nos
muestra gue siempre "hemos sido  definidas segun criterios
masculinos en lo :‘gue ‘Trespecta a nuestraz caracteristicas,
comportamientos, etc.} ¥ que, dado que nosotras vivimos.en
ese orden cultural-“gobernados por hombres, utilizamos. las
mismas normas dé las gue somos objeto. La metafora . de un
espejo en ' el que ‘alguien ha pintado previamente una imagen,
resulta  asi adecuada para describir '« la autoconciencia
femenina -/ controlada ' 'por la miradai:masculina.. .Nuestro
autorretrato procede, entonces, de un "distorsionante aspejo
patriarcal", de manéra'  tal que para dejar poder encontrar
nuestra propia imagen deberemos "liberar al espejo de las

imAgenes de mujer pintadas sobre él por la mano masculina®.
(EF 72).

La critica literaria feminista explorara, entonces, en
ejemplos’ concretog de ‘escritura de mujeres, como se da la
relacién ‘de esas escritoras :con la imagen dominante de mujer,
qué estrategias desarrollan dentro del contexto de lai imagen
del espejo, y c¢émo se relacionan con su existencia como

"segundo sexo" en el orden masculino.

Desde egta perspectiva podremos entender las
ambigliedades y ambivalencias presentes en la escritura
producida por mujeres como la expresién de una tensicén
especifica que articula la vida de las escritoras: "vivir
segun el modelo fijado por las iméagenes dominantes y en

anticipacién de la mujer emancipada". (EF 86), con las
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. i s 1nternos que esta
consiguientes contradicciones Y conflictos A :

situacion genera.

Aprender a "mirar por el rabillo del: 030 " vrp SOMP ackane

feminista, permitiria gquesz:las mujeres ~podamoz leer las
contradicciones y ambivalencias de nuestras, escrituras = (y de
nuestras vadas), no como un: fracaso personal, gino como la:
expresidbn de una doble: exigtencia gue no se puede,@pmonizat
aqui = y¢s ahora. = Para: vavir:..a: :«través: .de eSte;;p?ri°d°
transicional: entre el "ya no" de,..la imagen  patciargal de la
mujer y &l - "todavia: nao" 'de wuna nueva formulacion de lo
femenino'"ew mecesario gue la mujer aprenda a mirar en dos
direcciones o divergentes | simultaneamente... Debe . aprender a
expresar-kag contradicciones, a . verlas, a .comprenderlas, a
vivir: en-ellas y con ellas, y también aprender a ganar £fuerza
de la rebelidn contra - el "ayer kB y. de .la anticipacién del
mafiana" . (EF89):.

R

La escritura/literatura de las mujeres se abre asi como

un espacioidonde puede leerse esa doble vida de las mujeres,

las " busquedas  de un lenguaje ; que exprese sus (nuestros;

degeos ylanheloz y las estrategias engavadas para acabar con

el ‘€oncepto ~de vida como imagen en el espejo. .de 1las

proyecciones masculinas.



UN ACERCAMIENTO A LA PROSA DE GABRIELA

Gloria Maedina Sancho.
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gin duda, la prosa mistraliana constituye la faceta mas

sconocida de Gabriela Mist ~
desce ral. Sus lnnumerables cartas que

dirigiera desde muy joven 4 amigoe, maestros, conocidos o

desconocidos, asi  como sus Posteriores articulos publicados

en. AiATLOR wRTenietannde. . vaniog pPaises americanos, se

encuentran dispersos la mayor parte de ellos. S6lo unos pocos

recopilado parte del abundante
material escrito en prosa que dejara

estudiosos de su obra han

la poeta. Precisamente,
fruto de 1las Ultimas recopilacicnes que se han hecho de su
prosa es el libro Materaias, que gracias al escritor Alfonso
Calderdn, rescata "un modo de ver 1la vida, de sentir la
naturaleza, de palpar el idioma, de amar a las personas vy a
los paisajes y de desentrafiar la esencia de las cosas, que
fueron rasgos cardinales del quehacer vital y literario de

Gabriela Mistralm™(})

Es asi que para el siguiente acercamiento a la prosa
mistraliana me he valido de este libro y en especial de dos
de sus articulos: "Emilia Bronté. La familia del reverendo
Bronté&" y "Tiene sesenta afios Selma Lagerlof". Ambos
contienen al igual que el resto antologade, un sello
profundamente personal que se funde a su vez con la gracia
del lenguaje oral, pero ademas tales articulos se refieren a
dos mujeres que gi bien son diametralmente distintas tanto en
Su quehacer literario como en sus propias vidas, reflejan de
algin modo la mujer que hay en Gabriela y lo que es su

Poesia.

En "Emilia Bronté&. La familia del reverendo Bronté&",

Gabriela relata la tragica historia de Emilia Bront& vy su

> Mistral, Gabriela. Materias. Ed. Universitaria,
Santiago, 1978 (Contratapa).
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familia' en una prosa Jue o

e1 i
bien ge acerca al relato

marcado

bjpgrafico, evidencia tambien

un
nrlquece aun mas esta
e

lirismo que

A ,

' arracionty.  que:descubre.a.la poeta
halla dentro. -
que ;

"patrick Bronté, pastor evangelico, vivia

en las
Yofkshire"(i)' asi comienza Gabriela

| su +vida de
clérigo espartanamente pobre

landas de Haworth .en
Su relato, describiendo
a este irlandés como un puritano acérrimo, reverendo de una
pequefia localidad y padre de seis pequefios que.

debe criar al
enviudar. Por tal motivo

el grupo de huerfanitos se crié en
un presbiterio ' desolado’ que " colirdaba - con

el cementerio,
lugar que pronto se apoderdé de sus vidas: "

.+. resultaban los
honguitos que crecen asi también ‘en grupo en un lugar humedo,

y se fueron volviendo a medida' 'que el ambiente los apretaba

haciéndolos suyos, los fuegos fatuos que saltan en .l humus

llamaban Maria, -Isabel, Carlota,
Patricio, Emilia’'y Ana. Los  nifios

de los cementerios"(? ). Se

D)

eran para el reverendo
un vellon de carne suya que &l.debia escardar vy

blanquear en vista dé 1la ‘vida eterna,

Bronté:! ™%,

.~tajando de,;.8u

educacién cualguier '~ complacencia gue pudiese volverse

vicioza"(4). De tal manera los nifios Bront& pasaren de una

educacion severa 'y puritana” én’su hogar a ofra que resulté
mucho peor en el pehsionado para . nifias:pobres,. y del cual

s6lo se 1libré el nifio, dada su condicién de.varoén, .,

L o ok

Ll

De esta forma Gabriela 'mos ‘introduce en la infancia, de

Emilia Bronté&, destribiendo una- nifiez> plagada de: dificultades

14

S f 1 i nd

. 14 pag 254, ; ¢ ey URE )

b " 1d,, pag. 254.

Qbhy X LDIVLIZ

t 1d., pag. 254~5.
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y en dcnde la muerte (primero la de su madre y luego la de
dos de sus hermanas) siempre se hallara presente. _
En aquel medio hostil no eg de extraha; que lagihg{m?ﬂ;s
Bronté&, se acercasen desde muy jovenes a lq‘litgraturgflLog
libros de Milton y Chaucer, asi como las obras dg:Shakespeare
eran virtualmente devoradas por las jovenesg Bronté&, y muy
pronto ellas también se veréan tentadas_ por egcribir. El
trabajo literario de las tres hermanas se manifiesta por el
puro gozo de escribir, con esa fuerza arrolladora que les
proporciona su propia juventud y que de algun modo las inducé
a la aventura literaria con la esperanza de cambiar sus
propias vidas. Dentro de este marco, las tres hermanqs se
sentaridn en una mesa comun y escribiran versos y novelas,
Carlota..  se . convertira muy pronto (bajo un SéQdOnimo
masculino) .en uno de los buenos novelistas ingleses que leia
todo. el mundo en, esa época, mientras que Ana con su novela no
causara impresion en los comentarios que se hagan de ella,
coamo si  la débil wvitalidad de su autora 1nf1uyéra en el
argumento de la novela. Per otra parte la novela de Emilia,

Cumbres . Berrascosas, le wvalié a su autora las mas duras

criticas, en donde 1incluso se le adjudicod a un "hombre brutal
y.. pervertido"” la autoria de "semejante engendro". Con el
tiempo la qri;ica‘;ng}esa aprenderia de Emilia Bronté& que a
veces los esgpiritus mas delicados y sensibles son capaces de
captar mejor lag.degq;acias de la existencia humang;:ﬁufante
la corta vida de Emilia, la critica siempre le fue adversa(
pero tras su muerte Gabriela afirma que entrd enseguida en
una gloria ilimitada, como  si nohbastarayhpodos_los honores
del mundo para calmar el agrepeqtim;ento_ de quienes no

o ¢

supieron valorarla en su tiempo.

Adentrandosge en la actividad creadora de Emilia Bronté,
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Gabriela seflala el importantisimo papel gque desempefio el
paisaje de la landa(®) como la atmésfera que constantemente
estara envolviendo las atormentadas vidas de los personajes
en ‘las novelas de la Bronté&: "La landa a grandes trechos
rocosa y 'con pantanos salobres, alimenta unos matorrales de
penuria, 'y aquellas hierbas tiesas de los suelos sin jugo en
gue el pasto se afila y se endurece. Menesterosa vy todo, la
landa tiene su espiritu en el viento que parece mas despefiado
del cielo que soplado del mar, por =gu latigo de castigo y el
ululamiento de potencias que bajan atropellandose™(®). Pero
la importancia 'de 1la  1landa va “mucho mas alla de ser'la
atmosfera en que ‘se mueven los personajes de las obras de la
Bronté&, va que para Gabriela =se tono de tragedia antigua que
‘'posee la Bronté& ‘junto con un alma llena de abismos y
acantilados también estédn determinados por el paisaje de la
landa. Y no le extrafia que el viento de los toérrideos pantanos
con su eterno coro de voces fuera capturado por Emilia, como
presas invisibles gue pronto desembocarian en una escritura
sonadmbula. Para Gabriela el habla de la landa le entregd a la

Bront& aguella terrible narracidn gue conforma Cumbres

Borrascosag, narracién que resulta dificil de adjudicar a la

virgen de veinticinco afios que la escribio, pero que no podia
ser 'escrita de otro modo dada 1la naturaleza tragica de su

autora.

“El”amor fue otra presencia fugaz dentro de 1la vida de
Emila Bronté&.' S5i alguna vez tuvo corporeidad ésta pronto se

diiuyo con el viénto de la landa, y sélo duedaron sus versos

5, Landa: grande extensién de tierra llana, arenosa y
encharcada en que sélo se crian plantas silvestres.

LB Id., pag' 259,
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de amor i/ gue son un Secreto desconcertante como el de su alma

misma: Lo cierto es que dos cosas Emilia amoé . verdaderamente;

su hermano y ila' creacion.literaria. La pasion fraterna.que
sintié * por.el primere (un' joven gue. pogeia belleza .y
habilidad -artistica;. .:pero .gque . pronto gucumbié ante.-el
libertinaje y' los -vicios pueblerinos)  le brinddé. pocos
momentos felices y muchas amarguraz. El carifio enfermizo que
sintid por Patricio, su unmco‘orgullo,-.fue_caztigad0= "como
si su destino de devastamien%zo también le rehusase esta forma
humilde de felicidad"(?). Por otra parte su.trabajo literaripo
fue 'duramente vilipendiado por la critica. De esta manera con
el triste fin de su hermano y .una carrera literaria truncada
por la ‘critica, -‘Emilia escogié .el  triste gamino .de la
tuberculosis, por el cual tarcaria dos , meses,; en llegar-al
consabido :cementerio :doméstico: "cuya tierra ceonocia.a la
carne . Bront® coemo a una materia mas ligera, mas fina y mas
décil. que ' las; otras"(®!). ;Asi concluye Gabriela.la tragica
existencia de Emilda Bronté, en donde s6lo queda - flotando el
humus letal, patio adentro  del:presbiterio de Haworth en el
Yorkshire.:

A continuacidn cerrando el. articulo de Gabriela dedicado
a» Ya  persona de . Emilia , Bronté&,. me dedicaré . a seflalar
brevemente algunos puntos de convergencia entre _ ambas
creadoras. En primer término es notable encontrar el gran
numero. de’ afinidades existentes. ;entre Cumbres  Borrascosas y
Desolacidn. Per ejemplo;, en ambas obras el motivo del amor no
representa nunca una instancia de  gozo ni . de estabilidad,
sino un desatamiento nunca calmado, nunca suficiente porque

&

3 Bidfad 4 | 31 | J ML
I

Py Ling fiaTnbd rygsto e o ' |

e - ) e
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.z de "Una naturaleza consumadora de poder implacable. Las

tragicas agonias en gue se ven envueltos los personajes de la
novela de'  Emilia Bronte Junto con los poemas eroticos de

Gabriela Mistral evidencian 1la tragedia del | espiritu que

anhela lo absoluto, 1lo eterno, pero que choca con lo

relativo, con 'lo 1limitada “que - resulta ser la existencia

humana. Es por ello que csel'réfugila en el amor, éste sera su

arma feroz ante 1la muerte, -adquiriendo progesivamente un

caracter sagrado. Por lo tanto esta calidad de: amor no se

conformara con el placer del instante, buscard los -modos mas

imperiosos, definitivos y totales para su realizacién, no por

alcanzar la felicidad, sino '‘por lograr

L

la eternidad del ser.
Gastén Von Dem Eussche en su artfculoc  "Visién de una
poesia“ aborda este tema ,y ademas agrega que tanto Emilia
como GéBriela experlmentardﬂ la traicioén del ser amado, lo
cual 1nfluy6 dlrectamente para que ambas en su obra asumieran
21 amor en su més tragica ‘experiencia, sentido como religidn,
desééndo'la ﬁuerte Gel‘ser amado: "Terribles, pediran para el
tréldor la muerte, 'y‘ cuando ésta sea ' real comprenderan
atrozmente que -han perdldo el alma"(®). Ante la imposaibilidad
de recuperar ‘la presencia ‘. del’ ‘ser amado, imaginaran
<alvajemente la pertenencia celosa de los cuerpos muertos, y
sofiaran casi con locu*a el momento en que se ‘volveran a
reunir.: El, pesar”y «la desolac10n seran sus castigos. Y sélo
an ese instante‘de  les revelara la evidencia tragica de la
axistencia: ‘"quieren SER amor y estan presas en una carne
culpable y condenada so0lo ‘a EXISTIR™(*?) . " “Emilia escoge

)

3
u { v ( q

., Von ~Dem Buzsche, ' Gastént: "Visién-de una poesia".
AUCH, IN®"9106," 1 g89%

10 1d., pag. 177.
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pronto la muerte, Gabriela continua condenada a una solitaria
existencia, pero  su sentimiento religiloso le dara una
concepcion trascendente, jerarguica y moral del mundo y de 1la

proplia existencia.

. Para corroborar = 1lo antes  expuesto me limitaré a citar
parte de la seleccién de fragmentgs de  obras . de ambas
autoras, gue hiciera Gaston Von Dem Bussche en su articuloy
gque a mi parecer evidencian claramente los lazps que unen_la
creacion de ambas mujeres: -

b

"Te dire lo que hice ayer. Mandqwa sepulturero,
que estaba cavando la fosa de Linton, dque apartase
la tierra del ataud de Catalina, y lo abri. Llegué
‘a pensar que alli me quedarla cuando volvi a ver su
rostro; ’‘es aun el suyo’ Duro trabaJo tuvo en
'gepararme; pero dijo due se alteraria expuesto-a-la
+¢ intemperie, y asi, de un golpe desgajé un lado del
atadd y lo cubri de tierra -no del lado de Linton,
‘maldito sea’, ojala égtuviera el sSuyo soldado de
plomo-,y soborné al ;. sepultyrero para gque lo guite
cuando me entievren, y para gue gquite también el
mio. Azi ~ze 'hara; 'y entonces, cuando‘'venga Linton
scon nosotros,  no. podra reconocernos... Sofié que
dormia mi ultimo suefio junto a ella -mi corazdén
parado 'y mi mejilla  helada " contra & la“ suya".
(Heathcliff. Cumbres Borrascosas. Capt. XXIX).

A&
C< S

", .. te bajaré a la,.tierra humilde Yy soleada.
Que he de dormirme en ella los hombres no qupieron,
y ‘gué“hemos de solar sobre’ la'misma almohada"

el ob £ . £33y 5 . . {Gabriela Mistral, Sonetos, L

OMALED Byl s B =SS

PO "Sentirasg que a tu lado cavan briosamente,
que otra dormida llega a la quieta ciudad.
Esperaré que me hayan cubierto totalmente...
iz .y después hablaremos por, una eternidad’".
(Sonetos, I11):
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A traveés de estas Citas ge

’ Puede reconocer la terrible
agonia.en que se hallan inmergog

los

Protagonistas de ambas
obras. Ellos . al desear

e dieron
cuenta

del abismo lnfranqueable que interponian

. entre estos,
y ya demasiado.tarde para lamentarga

£0lo se consuelan con la
esperanza de volver ga encontrarse en 1, muerte bajo las lozas
funebres del cementerio én el que le

aguarda dezde siempre el
ser amado.

Sin-embargo la experiencia desgar

rradora que significa la

separacion del ser querido por la muerte, se transformara

tanto para Heathcliff como para ia mujer enloquecida de dolor

de los Sonet03ven;puna.instancia<més.de tortura y castigo. A

la gque sobrevendréfmas,“tarde la condena de , la scledad mas

absoluta, entendida : gcomo un estado penitencial, de

purificacidén a. traves del dolor.
14 .
Es 'en este punto donde concluyen las existencias

literarias de ambas protagonistas, pero no asi la de sus

autoras. 5i bien ambas escogieron caminos diferentes (el de

la muerte, : Emilia, y el de la soledad, Gabriela), ninguna de

ellas se arrepintio de la decisién tomada.

En Gabriela, 'sin embargo, el camino trazado es mucho mas

largo y complejo a la vez. Con Desolacion se cierra parte de

Su historia, de su interioridad desgarrada, de su solitaria
existencia. Es el momento en. que despierta. del ;etargo
Provocado por la soledad y se. encuentra entre las cosas, en
‘el mundo, de nuevo.en la existencia. 3e&.da cuenta del don que
tadosle wha asignado: "Ella .necesita y puede re-ligar la
e@videncia de las cosas y Sucesos con su esencia, su

manifestacioén fisico temporal con su realidad 1nmanent¢ b 4
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iapriela ha alcanz
eterna®(?1'). De esta manera GCa - | als L
eternidad, de su indestructip,

conciencia de Su origen Y
contingencia agodnica ge)

dBéncia’” Por " fin 'ha vencido 'la
tiempo y ha’logrado captar el valorT intemporal del ser.’'Pag,

ha- sido revelado 2 través de su particular

todo ‘ello 1le
concepcion religiosa.

En su madurez poetica. Gabriela ya no recoge las formas

bien
'preocupaciones en  Sus poemas,

del amor personal, si estaran presentes en forma
implicita, y abordara otras

esta vez ~no vinculadas con ~ sSu interioridad, sinc con 1la

exterioridad del mundo y las relaciones’' humanas. Es asi que

apareceran en sus poesias la maternidad,’la raza, '‘América, la

ensefianza, etc. La poeta se vuelca ~al mundo, ‘'a ‘las

preocupaciones del hombre, pero ya no en un sentido netamente

existencial sino entendido dentro de un contexto social, que
convierte a 1la poeta'' en maestra, educadora y orientadora en
especial"dél*hombre americano.

&iguiendo esta proyeccion en la obra de ' Gabriela
Mistral, dirigida en este caso a todas las mujeres del mundo,
es que sSe sitna mi segunda aproximacioén a la prosa
mistralihna en la'lectura ‘del articulo: "Tiene sesenta afios
Selma Lagerldf", que a continuacion degarrollare.
sL18Jil . M2 i SRR 2

! o DL s I CL 2 ; .
En: "Tiene ' sesentd ' afios Selma’ Lagerlof", Gabriela

celebra, en un  tono cargado de emotividad, el dia en que
cumple afivs ~‘esta destacada escritora sueca: "primera en 12

l. | =y t |
iteratura hecha por mujeres", Yhorire AR rodas

A%, . Ida/-pig, 481,
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nosostrast(i¥ )y

Gabriela Mistral Propone:

) & NO ser puro mito la famocsa
solidaridad femenina® (13,

hacer que esta dia,
-y aldea nos juntasemos las Mujeres ga conversar
1 -2

cselma LagerLodf, releer hoy

en cada ciudad

un poco sobre

cince fabulas suyas y mandarle

tambien telegramas con saludos de mujeres provenientes de

toda Latincamérica. Esta propuesta se abre como . iuna

alternativa diferente a la comun, en que las mujeres s6lo nos

reunimog por reivindicaciones pPoliticas (en este caso: luchar

por el derecho a voto), o bien per acciones ‘de tipo-social

(llamense obras de caridad en que sdélo prima la' ayuda
material). " Para- Gabriela, -nuestro: camino se ' orienta. a
restaurar la palabra a su verdadero sentido. Por ello al
hablar 'de '"la caridad de Selma Lagerldf", la Mistral se
refiere a que’' ésta radica en:"ahuecar, cavar y lograr

tradicién para -‘su pueblo"(!*). Caridad gque en definitiva

englobaréa toda la obra de S5elma Lagerldf.

Para Gabriela los vueblos gque contienen dentro de su
cultura un mayor numero de fabulas y mitos: "son pueblos con
mayorazgo ~sobre los otros ' de esgmirriada 0 sietemesina
imaginacién* (*3)'. ~La honra otorgada por las mitologias, es
casi mas deseable que la otorgada por la A4arida razon. Selma

) i de la haturaleza, algo
sueca y todo: "algo tiene del espiritu

dé driada ‘o de'madre’ de' ‘elfos,*'al’ trab&jar con el lenguaje

12, Materiag; Mistral, Gabriela. pag. 240.

1%, 'Id., pag. 240.

14, Id., pag. 241.

13 Id., pag. 241.
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< i : {facom(*¢ ).
popular, que es deposito mistico o demon

Gabriela ' recalca la humilaad absoiuta de:la LagerLaf’

"gue solo ‘de mujer podia venip? (*7); ‘ralsdejar de lado 1log

asuntos ofrecidos por la -imaginacién propia .y Sus temas.qe

torazo6n, para dedicarse de lleno a la muchedumbre folklorica{

blancar de humildad . en

"Porque hidy : mucha’'® harina Lol

f£61klorista, rpero ecpecialmenteren ella"(*®).
3 - 4 UM QX B
‘" Luego’Gabriela a través de hermosas - metaforas poétigas,
relata en gqué consiste el oficio de Selma Lagerldf: "Ella ha
codido~ como bayas del @ roble folklorico muchos nucleos,
semillones y almendras, de relatos. Ella ha amasado la pulpa
frutal ‘en’torno de’'eso, Y; ' con 1a carnazén,..;le ha puesto
colores y aromas. Sera, gi @ae guiere, una cuasicreacioén, pero
hay que acordarse de que en la balanza estan puestos,  de un
lado, 'las 4dimaginaciones de uha' 6 dos razas durante, tres mil
afios, y a otra, el trabajo de un solo individuo novelistico",
"Ella da la ilusidn de haber dejado contar; de haber escrito
al dictado, como los' copistas antigios" (2 ?®).. Incluso Gabriela
agrega gque la naturalidad. del contan,gue; ha poseido, Selma
‘Lagerldf, 1le ha rnvalido - para gue .. se la .. apellidara  de
r"campesina". Tal es la sencillez de esta gran sefiora.
Rl IR : L zno Les
Por ello hoy Gabriela:de.canta a la Lagerldf,, y, habla de

fieetas en' Estocolmo, en Copenhague o en Berlin,  .por esta

18, Id.jipagune24l.
177, " 1d., pag. 242.
18 1d., pég. 242-3.

39 . 'Id:, pag. 243,
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nordica que es va sgimbole

de  la raza coman: :Por‘esta
contadora de fabulas escandi

lavas que colma el apetito de

entre
gando un poquito de frescura a esta
ya vieja v zurcida Europa.

jnfancia en el arte,

A1 1
Al-concluir su articulo, Gabriela opone a los titulos de

de supersabiduria de-la palabra,
el.rde: "genio-ingenuo®;:sorvde

madurez acabada en'el arte,

"
contadora rezagada en la

e : .
infancia®, teérminos con que 1la propia critica calificé a la

Lagerléf, y que Gabriela ‘‘rescata, no en el tono peyorativo

con que lo hiciera  1la critica, sino como los términos que

mejor benefician a la escritora sueca.

-Cerrando el articulo ‘'dedicado a‘' Selma Lagerldf, cabe
destacar varios aspectos gque se relacionan con el propio
pensamiento de su autora. "En primer ' término al configurar
como un ejemplo la persona de Selma Lagerldf para la
literatura hecha por mujeres, Gabriela convierte a Selma en
un simbolo wunificador para todas las mujeres del mundo. En
este dia, su cumpleafios, todas nosotras nos reuniremos para
conversar un poco sobre ella, y buscaremos nuevas formas para

restaurar la palabra a su verdaderd sentido.

Pero también la obra de Selma 'Lagerldf- para Gabriela
Mistral va ‘mas alla. Es 'la respuesta 'a todo pueblo que busca
su identidad.' Es la mirada hacia nuestras propias culturas, a
nuestros mitos'y leyendas, a nuestros origenes. Es lo que nos
dara “mayorazgo sobre los. otros‘ pueblos que ‘carecen de
imaginacioén por haberla desterrado en pos de la razén. De
esta manera, aqui se  halla implicito también ‘el pensamiento
latinoamericanista de Gabriela al defender los mitos vy

tradiciones de Nuestra América como manifestaciones claves de
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nuestra fuerza. = ity R

] ) stico det Si :
Por ultimo, Gabriela rescata el oficao poet elma;
’ ' ’ ) '
hech de cuasicrear fabulas al " fundir 9,
echo e

no so6lo por el g
propia creacién novelistica,

tradicion escandinava con su , ' L
caracterlstlco“quen posee 1a

infantil muchasiwveces,

eino también por el sello
$ n
Lagerl®f, cual = es- su ngenio-ingenuo”,

4 £ i
pero que tanta falta le hace a nuestras letras. Es en este

sentido donde se relacionan 1as creaciones'literarias'de

ambas "fabuladoras",' en esta capacidad de ‘‘contarirelatos

repletos 'de historias maravillosas Y en' donde ‘la fantasia

infantil es el principal elemento para darles vida a estas

sreaciones. Gabrielassadmira®el:! talentoscon “que la Lagerlsf
crea estas fantasias infantiles como el' género mas puro del
reino de las “letras, Yy = precisamente elogia su labor de
folklorista,  a través del cual Selma ha podido - recuperar la
‘fantasia pétdida de su pueblo. Y 'no'es de extrafiar: que’ varios
poemas e © incluso pequeﬁos-‘cuentOS' de la ~Mistral recojan
también parte -de la fantasia americana. Tal es el caso de su
poesia "Tamborito Panaméfio" o de "La Cuentamundo". Muy ligada
a la fantasia’ infantil''se encuentran las canciones de cuna y
las rondas con gue la ‘Mi=ztral fuera popularmente - conocida; y
es que en este punto no se puede desconocer la fuerza del
sentimiento maternal con que Gabriela le imprime' a gran parte
de  su' poesia. También ‘encontramos encantadoras fabulas en
‘donde’'la poeta se& sumerge en-‘el mundo maravilloso de la
fdntdsia’, como “‘es el caso der La pajita, ‘La ‘manca ‘© La rata.
Desdé és'te modo encontramos: que ademas de un reconocimiento a
4a -‘ébra : de'" Ta' Lagerl6f,: Gabriela' mantiene una cierta
complicidad con' la labor' de ‘eata escritora.

]

Finalizando mi apréximacion fa 9a ‘‘prosa © mistraliana a
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vés del
tES ' comentario de dos de sus articulos antologados en

pude darme cuenta de 1la
que ambos tienen con

el libro Materias,
] e directa relacién

;84 autora. En primer lugar, ambos

articulos se refieren . :
EO a dos grandes escritoras, Emilia Bronté

y Selma Lagerl8f, mujeres que al igual que Gabriela dedicaron

toda su vida al esforzado y muchas veces penoso trabajo

literario. Sin embargo obviamente hay diferencias entre ambos

articulos. El primero dedicado al triste destino de la virgen
de la landa, Emilia Bronté&, escrito en un tono tragico se
opone al aire festivo con que esta escrito el segundo,
dedicado a 1la fabuladora de cuentos escandinavos, Selma
Lagerldf. Pero ambos articulos, con diferentes tonalidades y
contenidos, convergen en varios puntos con el pensamiento y
la poesia de su autora. Por un lado en: "Emilia Bronté&. La
familia del reverendo Bronté&" pude comprender por qué
Gabriela describia tan bien el tragico destino de la Bronté,
algo de la landa vy sus desolados parajes se parecian a las
desérticas montafias que rodean el pueblito del valle de
Elgui. E1 amor y sus desdichas, como asi también esa extrafia
atraccién por la muerte y el deseo de alcanzar la eternidad,
. =on otros puntos claves que enlazan a ambas creadoras y que
. quedaron magistralmente plasmados en sus obras (Cumbres
. Borrascozas y DLesolacion respectivamente). FPor otra parte
. en: "Tiene sesenta affos Selma Lagerldf", aprendi a conocer la
gran admiracién gque siente Gabriela por el oficio de la
iLagerléf que es en definitiva recuperar la tradicién para su

fpueblo Gabriela hace de este oficio una causa comun para que

. todas las mujeres nos reuniésemos a rescatar la palabra a su

| verdadero sentido original.

En sintesis ambos articulos me permitieron conocer no

' 3610 a dos mujeres formidables como lo son Emilia Bronté vy
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Selma ~ Lagerldf, &ino tambiénm a’ la: ‘mujsrtoabrield que se
hallaba“dentro de ellas: por un lado la’mu

la muerte 'y la busgueda ae la eternidad en
rescata las tradiciones de su pueblo.

Jer'amormentada poer

el ambr, y por el

otro la mujer gue



LEYENDO POR EL RABILLO DEL 0JO

Anita Sohr.

o1
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En el contexto-de 1a obra'"de' Gabriela Mistr

una recopilacion 'de poemas’ ge tardia-

SErles;“%coﬂtdnUo

al, Lagar es
P publicacidén (1954).
3 varias

Reuns o , ‘ _ Cada una de 1ellas con un
subtitulo-epigrafe de presahtacisn,

: ! tales como: "Desvario",
nJjugarretas®, '"lLocas ""Mujares»

¥y otrosg. Curiosamente, segun
) diferentes version 1
ias rsiones, el prélogo constituido por el poema

"
"La otra", puede no estar incluido en la serie "Locas

Mujeres".
» LE T
En esta lectura se han

seleccionado tres poemas: "La

otra", "La 'bailarina"*y “"El reparto"; los dos primeros

; . r
pertenecen a "Locas mujeres™ vy, el tercero, a "Desvario",

respetandd el orden en que aparecen los citados poemas en la

edicion de ' Obras  Selectas.'

Vi) . ' ] i

(Editorial del Pacifico,-Vol.

La 'utilizacién '‘de los términos ’desvario’ y ’locura’ en
los subtitulos cumple un doble propésito: seflalar el tema
aludido,’ 'pero ademas actuar como un sutil encubrimiento de

sentidos 'del texto.

El significado d= "Desvario" actua en todas sus
acepciones: delirio, capricho, monstruosidad,
desquidiamiénto. La idea de locura esta siempre presente,
usada ‘como ‘adjetivo determinante del sustantivo mujeres; les
otorga la calidad incluyendo el significado primero: demencia
o privacién de la razon, tanto como conducta imprudente;
arriesgada e insensata.

Bl amed d

En definitiva, !lo ».dichoni-estay sin embargo,  al

presentarse!  rotulados Qos’'copoemas, . SU .gentido cambia, lo

expresado’ senaria diferente sin . la marca; ;inicial. Se esta
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refiriendo. a conductas femenina#g incomprensibles, incluso,

para las mismas mujeres. Los subtitulos, entonces, trabajan

como subterfugio o tretas. para poder decar libremente aquello

que de otra manera el ' poseedor de la razon desaprobaria.

(;Quién es el poseedor de la razon sino el ente masculino y

las mujeres insertas en su esfera de dominio?) .

Al suprimir la razon se suprime también la sospecha de
subversidén: los poemas sSé€ contaminan de locura (que nunca
esta expresada en los textos) y se transforman en juegos de
imaginacién o deseo, creando un ambito donde todo esté
permitido: mujeres gue se desprenden.de =i mismas, soltéandose
para - desvalorizar todo aguello gue es3 importante para la
sociedad patriarcal. Entes femeninos que anulan la represioén
con el fin de expresarse libremente protegidas por la
demencia, configurando de este modo el lugar donde se escapan

de la opresioén y en el ‘cual reina la solidaridad femenina.

El desvario y la 1locura recorren y marcan todos estos
textos cuya materia poetizada es la mujer, con el tema  de la
donacién y el desprendimiento.

J =

Cada poema ilustra distintos momentos del incomprendido

y déloroso camino de ' busqueda de la especificidad femenina.

Textos que son testimonio, herencia 'y deseo de realizacion.
La otra J .

El punto de hablada es un tiempo pasado en el que @
perpetrd el hecho que’ ' -permite la transformacion. Abre Yy
cierra el ©poema-proélogo el motivo del aniquilamiento, el

‘desprenderse dée aquello que impide:'la auto-realazacidn.
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Una en mi maté:
YO no la amaba. =

Era la-flor ilameando

del cactus de .1a montafa; .
era aridez y fuego;

nunca se refrescaba.

En rapidas resinas ,
z2e endurecia su habla,

v
OS]

A B & TiLE
Doblarse no. sabia 1 —
la planta de la montafia,
y al costado de ella,
yo me doklaba... . .

v 4 (
S e

i S84

yef =y

L I I N L

Yo la maté !‘Vosotras o . ‘ 4
también mataq;a!

¢! “ P Sy
i N ~ S L

i , e v
Teatlmonlo e 1nc1ta01on por medlo de violentas 1magenes.

No bacta con acallar, el cambiar o deshacerse, sino

dlrectamente '“'matadla'" a gquella qtra que rePr}Te

B S 4

impidiendo la expresibn.

- = B s
L Dot ) i L ! »117) 5 BQ &.Jd ngv 3
accién se presenta en un tlempo
En_"E1 reparto’, la 932 szobi e,
' 51 fuera necesarxo dlC° a a ante-
.futuro X potenc1al 8 s e e —
entregarlaAﬁodo mi cuerpo. Presc1nd1r1a aleqremente de cada

&850 AR ) ~angl
una de sus partws,v repartléndolac cual heren01a para supllr

la carencia de cada una de sus hermanas. Es la entrega, el

\ £ B HIVAB
desprendimiento ubsoluto.. ot D18

J i
d
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Si me ponen al costado

la ciega de nacimiento,

le dire, bajo, bajito,

con la voz llena de polvo:
- Hermana, ‘toma mis ojos.

& esB e ece e va e sty BNV S W 60 @0 TH I8N

Tome otra mis rodillas

si las suyas se guedaron
trabadas y empedernidas

por las nieves o la escarcha.

S {

Acabe asi, consumada
repartida -como hogaza
y lanzada a sur o a norte
no sereé nunca mas ‘una.

l.‘..' FN
Serd mi aligeramiento
como un apear de ramas
que me abajan y descargan
de mi misma, como de arbol.

No por emplear en este poema teérminos menos fuertes, las
imdgenes son m&s suaves. Se presenta a una mujer &arbol a la
gque se le podrédn desgajar brazos, ojos, piernas, etc. Se
trata del reparto conzsumado, perfecto, cuya donante ha

querldo constituirse en el 1lin 2nto eaenclal 1a hogaza. En
; byt

=

calldad de tal, pasaﬂié a ser parte de cada una de sus

3 &

favorecidas. Ya no sera mas una, v1v1ra én todas,

n "
En "La bailarina" se poetlza una acc10n que ocurre en el

L |

preéente, desarrollandose frente Ia los 0ojos del receptor.

ahora, ‘en el momento de la lectura. Ya no es testimonlo, ni
) = i : ™

deseo, sino descr1p010n de la danza rltual del

o

desprendimlento 4 dona010n.

La ballarlna ahora esta danzando
la danza del perder cuanto tenia. Lot L
Deja caer todo lo que ella habia,
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padres y hermanos, huertos y campif
as. 4.

ve e B e e s
. S8 e ey
L

LI

LI I R

Sin nombre, raza ni credo
A

de todd"y de 'sf LX) desnuda

da su entreqga. . Q5

IACMB LG
TR T R T |
~ o it S R OE R
& ¢ 1oy ¢ $ M NN

1 ! Y § e e

Bl
Se soltd de su casta y de sy sangr
sumic la canturia de sy P ot gre

y 14 “BPalada 'dé su’ adolescencia.

oul EXINeq
f = b B3 s
Mujer que danza el desembarazarse 'de tradxcién' y

perencia, todo lo impuesto (padres, hermanos, hacienda,
nombre y _credo) ik alcanzar su verdad ultima, no nombrada
b L0 ’

su balle\ no es cecoratlvo slno 'mlmétlco-'

i representa el

LR MG LR o

sacrlflclo de desnuddrce del plan de v1da femenino 1mpuesto

por la tradicién. Asume el dolor en nombre de todas las

nujeres.

Sin saberlo le echamos nuestras vidas
como una roja veste envenenada
y baila asi mordida de serpientes...

PRI I PO SO I T T B T e TR LR I S T O T T O e LR R RO S L

Somog nosotros su jadeado pecho,
su palidez exangiie, el loco grito.;.

Somos nosotras, las demas mujeres, las que no la

comprendemos y no se lo permitimos, echandole nuestras vidas,

la vestimos nuevamente con todo aquello de lo que quiere

desprenderse.

Diriamos también que se trata de 1la bailarina, poeta o

artista mostrando su obra la que las demas no saben leer.

Ella ha llegado a aquel punto de evolucién o comprension al
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que las demas aun'’ 'no acceden), poT eatar inmersas.todavia ep

un orden antiguo.

Este poema pareciera 'sintetizar 1los  dos anteriores,

apareciendo en 1 aunados el dezembarazarse de lo oprobioso,

tanto como la donacién y el sacrificio de la entrega.
£ . ! e
En los textoz de Gabriela Mistral aqui presentados,
pareciera consolidarse un espacio otro, separado, donde aun
muy pocas mujeres han podido penetrar. Es un lugar utépico,
sin interferencia masculina. ‘
s G T ‘l - b s 2 5 «
Es una instancia de auto-reflexién y reconocimiento de

abajo de afirmacién en el camino de la imagen

'

ser mujer. Un tr
femenina.

= 2L 27 ST 1Y | | T

"



REMEMBRANZA

Eliana Ortega
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Ayer no mas era una

Y sSe podia tenerla,
diciendo nombre veridico
a la madre verdadera.

Gabriela Mistral

El uso contemporaneo de lag palabras es 1lo que ata mi

lengua. Lo reprimido es 1lo ausente. las mujeres han sido
DESMEMBRADAS : DES-, (removidas) + membrana, miembro de la

palabra. Al trazar las palabras hacia atras, he descubierto

que 1la etimclogla casi siempre re-memora (remembrar) la
sengibilidad femenina de nuestros paisajes interiores.

Betsy Warland

"Palabras busca inventar, hallar sin venir, un etymon,
sentido verdadero, que ya contiene lo gue sera.

Ir simultaneamente hacia adentro y hacia atras.

Considerar el origen

es con y sideralmente
contemplar el oriri;

salir de los astros.

Cecilia Vicufia
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Ezte ensayo que ahora ensayo
. { ’

1 omenzo queraia ser una
eseﬁa - 15 ncy Chodorow

dad Berkel La reoroduccio

rnliddt ele S n

mate _-.,_.. ( Yy 1978), ; de la
ne == ; - ]Jbr

due en un momento dado de
mujeres®. eny La Morads, .. me parecio

conocer. “'S&éhtia 1a
esclarecer las relaciones entre mujefés,

gestras "Lecturas-  de
n ‘ .

lndispensable dar 2R
necesidad de

las relaciones entre

escritoras y sus lectoras, Sentia que e} libro de Chodorow

por referirse a la relacién primordial entre madres e hijas

nos ~podia ~dar  claves con respecto a las relaciones entre

muJereS) y entre mujernes de letras, -

& 03y

Sucedi16’ que & medida: que iba estructunando da resefia,. se
me iba 1mponiendo 1la experiencia del taller "Lecturas .de
mujeres” por sobre el libro, y mi propio texto fue variando;
se transform6  de tali. forma 'y : hasta tal punto,.que ahora
podria leerse como Juna especie de :testimonio/resefia, una
especie’ de recuento, c.wun - collage. de . notas .y, citas, un
ejercicio de recuperacion .de las:discusionesi -y reflexiones .en
torno a la : ‘escritura co.de. i-mujeres: sy vSus... origenes, .y
reflexiones también sobre -lasirelaciones entre - productoras -y
receptorasi.. ' SRTOT LT

1713 1 sy ih

En el proceso egcritural, a poco.andar-en mi aventura de
plasmar en palabras la experiencia del taller, de tratar de
reproducir su .  cardctewireflexavo. y ludico  a la vez, me di
cuenta ‘que . 1aw*forma,narticuio/ﬂeseﬁa me quedaba demasiado
estrecha. Decidis entonces, dejar, due fluyeran las palabras,
tak ‘como: £lutan ‘en el taller, losslunes por la tarde. Decidi

correr i riesgoc de divagar y o producir un texto

- relacidn a
deliberadamente rdanti-académico ~(por lo - menog en

ue .estamos
los articulos: académicos « y las resefias a. g A8

de  formas
acostumbradasd, ¥ decidii» jintentar . una mezcla ¢ el y

is1ss 1o

v -
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g i ”n
palabras de mujeres varias, dque nos han ayudado a "desnudar

la lengua®, "en busca de una expresion de mujer.
Retroceder sin  poder romper el  silencio
nsignaficaba . una. especie . de muerte... Despugside;
afio 1968 empece a sentir esa increible fgente de
energia propor01ohada por el amor y la conéxién’con

‘= =L otras' mujeres.
Adrienne Rich

Varios afos mas tarde que Rich,  fue mi conexidn con

otras mujeres lo gque me llevé a encontrarme con el libro de

Nancy Chodorow. ;Por qué lo introduje a nuestro
es necesario hacer un poco

taller? Para

1legar a contestar esta pregunta,

de historia. b BLDEBLIE B ifioam

~ El afio pasado (1988) partimos con el Taller de: "Lecturas
de mujeres" en La Morada: un grupo de mujeres interesadas en
la literatura producida por escritoras chilenas; un grupo de
mujeres '~ dispuestas...a /.re-leer la / produccién literaria vy
‘ensayos''no necesariamente literarios de mujeres, . a partir de
Gabriela' - Mistral. ' Nuestra intencidén, en parte, era  re-
descubrir (re-leer) a las escritoras de nuestro pasado

inmediato, para establecer lazos de unidn entre ellas y las

“escritoras del presente.

Buscabamos vinculos con una paiabra fundadora .de mujer,
“aéciér que nos referia de wuna forma , u otra, a Gabriela
‘Mistral. (Obviamente la cercania del . centenario de  su
nacimiento nos ‘remontaba a su origen). Nos dabamos cuenta io
“poco y  lo- mal que  conociamos la obra de Mistral; nos
intrigaba lo que, @ intulamos, ' habia quedado oculto por la
flectura de-la critica dominante patriarcal. Ademas, nuestras
propias lecturas:de Mistral eran dispares: algunas conociamos

a "otra" Mistral, wuna que era obviamente distinta a la
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consagrada’ por las - 1nstituciones académicas, literarias y
politicas que la habian éncasillado dentro de su

Orden' (des-
Orden) v gue la

habian representado
frigida, doliente, mal amada y madre
nuestra busqueda,

COmoO una mujer triste,

ffustrada.‘ Para empezar
nos  centramos ‘priméro’ en' la

prosa de
Gabriela Mistral, "simplemente

porgue 1la

seguiriamos con ‘dus -textos poéticos

conociamos menos.
Luego, pensamos,

y

meses,

pensabames muy  ingenuamente que' en “Unos pocos
continuariamos ‘con™ ‘la ‘ lectura de “1as' ‘obras ‘de las dem&s
escritoras. Poco a poco se nos fue imponiendo

la Madre-poeta
y dificil fue destetarse

de su palabra. La
textos nos demord'‘mucho mas de un afio.

lectura de sus

“"Nuestro re-encuentro con Gabriela Mistral, entonces, fue
primero-a’ través' de''su prosa.’

=S

Buscabamos sus textos que se
cehtraban en mujeres y ‘en Latinoamérica; pero no siempre fue
Nt fAacilY Thit T Felizlveste re-encuentro. A veces nos

“en " una relacion fluida, relacién
afianzada' en'“-una‘’palabra’ ‘afin gue nos confirmaba una toma de

‘encontrabambs - ¢on ella

pogicisén’ de “sujeto-mujer” latinoamericana, ‘antimperialista.
Mas' grato aun, nos Té&€sultaba ‘encontrar esgbozos de un discutso
fehiinista en’ sug egcritas.
| i | m ni
Otras veces nuestro : desencuentro con Gabriela Mistral
fue poco "‘platentero, vy yo diria ‘hasta hostil. Recuerdo bien

huestras reacciones négativas y 'violentas ‘@' ciertos textos,

comb’ - por ejemplodida ¢ introduccidén a Lecturas para mujeres

(textonque pdr ' 1o'> demas le hahia < dado: nombre

a muestro
taller). No aceptébamos. a Gabriela:Mistral ‘cuando la llelamos

y‘perﬂibiambs?patriarcal; En la ‘introduccidn  a Lecturas para

mujdres y'' en ‘Otros textos también, lella asignaba a:la mujer

gu ‘rol ““maternal -por. sobre-otra funcién sociali A pesar de
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) . idad de sus escritos
estar conscientes de la historici

percatarnos de la mascara

(Lecturas... 1923), y a pesar de
que adopta, la escritora ante las instituciones de poder para

textos, nos resistiamos a

guienes escribia y componia Sus
e asignaba a las mujeres:

aceptar el rol tan restringido que 1
concebida como la
Porr otro lado no

tiend
la maternidad y para colmo, entiande el

patriarcado, en servidumbre Yy esclavitud.

dejaba de intrigarme a mi, su insistencia ¥ la notable

presencia de la maternidad en su obra. ¢Seria otro el sentido

que le daba?.

v

;Una conexion con la Madre-Tierra-Creado;a? La§

preguntas se multiplicaban: ;Como podia la misma escritora

desafiar al poder  patriarcal con vehemencia en algunos

textos, y por ,h otro lado proponer sumision y atrape a las

mujeres, en otros?. Lasg contradicciones, en un comienzo, nos

resultaban insdélitas pero por sobretodo incomodas. ;Seria

posible gue Gabriela Mistral, mujer que habla transgredido
tantos ;6rdenes:, politicos y sexuales, apgrggierq negando el
cuerpo y la sensualidad de la nujer, como lqlhacia en algunos
textos  "Primer recuerdo .de Isadora Duncan"? :;Seria posisle
qgue tuviera actitudes racistas hacia la cultura negra? ;Seria
posible que "la divina Cabriela", fuera una mujer llena de
contradicciones y conflictos ,, sin ,Tesolver? Haciamos
esfuerzos:. entoncesg, .por proseguir nuestra,lecﬁqré_en busca de
un modelo .femenino que . a toda costa queriamqsa‘eﬁcontrar en
e;;a,_ngga}chhgsrveces nosg inducia a impoperié Qna i;ctﬁra,
a-juzgar. sus,tgxtos. a priori.. Como lag MCQnFFGQICCiones,e;an
multiples, en..nuestra.irritacion . llegabamos a explamaf, por
ejemplo; que; aquellos textos gque nos .Tesultaban sexistas y
racistas - los. esconderiamos . de la luz publica, tal como la

critdca: dominante,; habiasgilenciado,.-1a palabra., y,los textos
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mas liberadores de Gabriela.:

&1 { L7134

vuelta al asunto; buscabamos miles
de explicaciones como para:disculparlar-al

Le dabamos vuelta y

final optamgs por
dejar ‘de'ladt iositextos:en pProsa. pensando. que la-mascara gue

le era‘ impuesta en su discurszo publico para enfrentarse.a: las

institucicnes culturales del Poder era, en parte; iuna

explicacidn al patriarcado que leiamos en

costaba aceptar -que todas

su prosza. MAas nos

‘nosotras de. una formaju otra por

estar inmersas:én'un! mundo Yy .en: una ideplogia 'patriarcal

éramos. coémplices: de: lo quer.leiamos en .ella. ,Su prosa

contradictoria.erastal vez ‘un=espejo . demasiado revelador de

nuestras propias sexperiencias.:Decidimos entonces comenzar. a

leer su obra:poétacasdonde, decdamos, la mascara forzosamente

seria“traspasada’ por el  inconscientesgue el acto poético en

21, +libera. Sorpresas otra o vez. ‘Nos encontramos,  con

contradicciones tan profundas:como las de su prosa, sobretodo
al drihaciendo una lectura cronolégica de su obra. Después de

un”  largo:<recorrido, ' cuando. por - f£in: llegamos.a sus "Locas

mujeriés!! (Lagar,: 1954, empezamos a,gozar

nuestras lecturas

mag libremente de
y a reccnciliarnos con Gabriela. Todo este

proceso (personal y colectivo) de rechazo primera.y. luego. .de

aceptaciodn, a:'mi: juicio),  fue un proceso de reconciliacidn .con

la Otra:primordial, la Madre, la Creadora, la Madre-poeta, y

fue;;a wsu . vez, 1 un proceso . de reconciliacion con nosotras

mismasi Reconocimos poco a . poco en ;la madre-poeta  y en

nosotras mismas' lo internalizado  que tenemos. las mujeres al

patriarca.: Percibimos muy en carne . propia, ., ¢cémo nuestros

cédigos! de lectura y escritura estén totalmente contaminados

el 1nvadidos por laa)codigos dominantes i, 2 imperantes. Tomamos

concienocia'«de! Lo muchoi:gue nos cuesta abandonar al Padre en

ell progesoloreativos. Mascimportante .auns nog .dimos cuenta que
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nos cuesta mucho mas recuperar a la Madre, y-centrarnos-en

ella para crear una palabra propia.

A pesar de la compleja Y dificil correspondencia que
como latinoamericanas tenemos con los 'discursos de europeas y

intenté una relacion con/del texto.ide Nancy

anglosajonas,

Chodorow.

“Fue el ‘momento en el Taller ~"Lecturas de mujeres", en

que se 'me hizo mas evidente  que nunca la relacion tensional

escritora-iectoraj;
mujeres que leen textos

entre madre-hija - / me’ inguietaba “1la

relacién gque se establece’ entre las

escritos por otras mujeres. (Qué nos pasaba a’ nivel afectivo

a medida que leiamos a ‘Gabriela Mistral? ;Transferiamos

afectiva con'- la madre? Tal- vez. Si =sé, que

de volver a revisar la

nuestra relacion

senti que era el momento apropiado

teoria psicoanalitica norteamericana y especialmente re-leer

La reproduccién ' de la maternidad de

y presentar- al Taller:

Nancy Chodorow; el libro podia darnos luces, pensaba, de cémo

nos estabamos relacionando, en esa instancia, con la Madre.

poeta. Percibia que a pesar de la intimidad gue- ibamos

establéciendo’ con los textos de G. "Mistral, a =la -vezCtse

producia un rechazo: el distanciamiénto que rompia. el vinculo
afectivo, y '‘que a su vez, nos' permitia-:reflexionar sobre su
obra, -cuestionarla 'y —cuestionarnos. La relacion de tira y
afloja que {bamos estableciendo ' con'la Madre-Poeta nos iba
facilitando también’ un auto-conocimiento que nos’enrigquecia y
noa referia més alla de los textos mismos.  No faltaban las
andcdotas persénales, las  reflexiones' en- voz alta, 'las
refmihiscencias,'las ~ discusiones apasionadas, 1la alegriaj; la
‘4ra, la admiraciéh por® el erotismo femenino de Mistral:y: todo

&1 cumulo’ de pensamientos y sentimientos encontrados que!iban
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aflorando. Noa

reflejabamos

en un
contradictorio y- revelador.

eéspejo conflictivo,

b ovPery fing traje entoncesn.raliogtaller 'sla

critica
peicoanalitica,,

horteamericana: n{no recelo)iaquélla que

p8in

trata de las.relaciones madremhija y. que. ha aclarado:.varios
femenina; critica que tratavde
contestar el porqué del modo:de leer . de lasg mujeres;

sevinsqribenA-las autoras

aspectos de’;la personalidad,

~elicomo

para que .éstos a su
los procesos-de autodefinicién
que los.reciben.

bebiaBn fin,

en:gus textos .
vez, . describan,

de las mujeres

3T LI DR

me.parecitd pertinente a esas alturas de nuestro
proceso de. "lectura.- de

mujeres", revisar,.
teoria . de,

relaciones.  objetales,
principalmente por

en,. especial la

.+teoria desarrollada

Nancy .Chodorecw, en su elaboracidn

ha. explorado la manera en gue.la Cultura
reproduce .en las nifiaa

feminista. Chodorow

el deseo  de sger madres (amadrinar).

Ademas ella traza las consecuencias que tiene la exclusividad

del acto de.amadrinar, que recae en las,imujeres,

en. nuestras
sociedades  occidentales. En

breve sintesis yasimplificando
mucho la,teoria . de Chodorow,.,

trate  de., exponer
pringipales, para

8us ideas

luego relacionarlas  a nuestra experiencia

de mujeres-lectoras de textos de mujeres-escritoras. ...

Tl pE- am n L
Chodorow propone principalmente que

existe una
continuidad.esen¢ial en la

relacién madre-hija que, no.se da

en  la, de madre-hijo varon,  .Las madres, dice ella, .se

identifican con, sus hijas mujeres, tratandolas como extensian

de si mismas, greando en ;ellas, a traves de, esa relacién-

una,6  Separacion. §emo .un vinculc .afectivg que
nunca se desata totalmente. Segun Chodorow,.aun en el periodo
edipal, las

espejo, . -tanto

hijas mujeres retienen su ligazdén, pre-edipal .con
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sus . madres, como primer objeto amoroso. En base a esta

diferencia relacional, Chodorow deduce varios fendémenos en la

formacién del género femenino y en la tormacion del ser

femenino. Reconoce, por ejemplo, mas flexibilidad 'y fluidez
en'las fronteras del ego femenino; sostiene que las' mujeres
perciben la realidad en términos relacionales y ‘gue ge
advierte wuna tendencia bisexual 'subyacente al desarrollo
heterogsexual en las mujeres. Dentro de su marco tedrico,
Chodorow = congidera ‘la construccién de genero ‘Como una
produccién social, una categoria institucionalizada vy
aprendida a través de la Ideologia inscrita en el discurso de
la Cultura y perpetuada por ella. Asi también' la maternidad
seria reproducida ‘' por 1la Cultura, como ‘también por 1la
estrecha relacién entre madres e hijas. Muy reducidd& queda la
teoria de Chodorow en este recuento pero vale la pena
preguntarse ;como nos puede ayudar su teorizacién a
esclarecer la relacién entre productoras vy receptoras de
textos escritos por mujeres? Esa era la pregunta que me hacia

al retomar La reproduccion de la maternidad. En realidad, en:

toda esta teoria falta establecer la conexién  entre la
categoria género y su representacion, entre género y la
expresién simbo6lica de éste; ' falta elaborar sobre el efecto’
gue tienen los sistemas de representacién patriarcales en la

produccién artistica tanto de mujeres como de hombres.

"El aspecto de la teoria de Chodorow que 'se me ocurria
mas Util' para’ nuestra experiencia del Taller era que nos
obligaba a 'reconectarnos con nuestro ‘origen madre. Nos
obligaba ‘a refle¥ionar'‘en torno'a nuestra herencia femenina y
efi’“tdrno’ & las ‘teorias’ de interdepéndehcia ‘entre mujeres. Me
parecia :'Quﬁ"“estasff teorias facilitaban' ‘uha  ‘reflexiéh’

independiente de' 1oz’ discursos tedricos ‘masculinos, y que nos
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permitian romper [ con " teorias

| Impuestas que definian 1o
femenino COmo una‘.desviacidn de lo * masculine

]
centrarnos en un discurso femenino,

sujeto-y no comv objeto.

£ nos permitian
en fin,

en la Madre como
Noe’ encontrabamos con

el "camino de
la madrem P TS ILRTL s .

'
QTX 22011 8¢ LAl

on <np ol Latmayoria de las mujeres s6lo descubren

_}nq;peptamentg lo que deberia ser reconocido i
universalmente como nuestro espacio primigenio,
el RIS ! e} TS { \ 271

Q;C? Katryﬁ Al}gn‘Rabugzi,yxiyo, junto a Adriene Rich

N ¥y o o
i Exi) s =

O

T3

& 1

.;:: Me pregunto y. te pregunto bbLe
qué visiones habran de reclamarnos

cudles sostendremos

como seguilremos vivas

cémo nos tocaremos,

gué conoceremos
y habra de decirnos.

Llego al £final de este

recorrido memorial de
"L,ecturas de mujeres",

las
centrada en un discurso de

mujer que
se origina en la palabra-madre. El

Taller "Lecturas de

mujeres" nos ha permitido desarrollar esta palabra, vy

conectarnos con la "otra" primigenia -la madre.

Nuestro Taller es un espacio que nos ha permitido
establecer una tradicién centrada en la palabra de mujer, que

aélo nos ayuda a reconectarnos con nuestro ancestro
ne

literario femenino, sino dgue nosg ayuda a concectarn?s con
nosotras mismas. Este espacio ha puesto en practica la
teoria: nos ha llevado a establecer egtrechos vinculos entre
mujeres de diversas edades, diversos estratos SOéiales,
diversas lecturas y reflexiones feministas; diversas

! i i i amos
llCi -] del feminlsmo latlnoamerlcano- AS 7 v

c =Y j\‘ Fas un l‘lif‘)(:uls(_) plu!a d =X
OllStIUy_ndO n‘- =] l; Cimenta o] en ‘l\lPQ‘]_‘a
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propia experiencia (individual Yy comunitaria), donde no falta

conexidén con nuestro insconciente

la reflexién profunda, la
colectivo ~-donde la

apasionada, sin falta del rigor
el gozo del dezcubrimiento de una palabra

discusion es alegre,

individual vy
de toda indagacién

intelectual -donde

falta- donde la conexién con nuestro

madre comun nunca
de flujo y reflujo que nos

Imaginario produce una‘ escritura
restablece un orden que teniamos reprimido- donde el discurso
se abre a mil preguntas -donde no se cierran nunca las
puertas ni a la duda, ni a la razén, ni a la pasion, ni a la
emocion- donde se hace la diferencia basada en Ila

reciprocidad, las relaciones afectivas, la comunicacién y la

horizontalidad.
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DE COMO CONOCI LA PROSA DE LA MISTRAL
HABLANDO CON "EL SAUCE"

Gloria Salas.



JAHTRIN

AJd JA AcCHS

“3d0UAc J3" il

£l

)

L20H0D OMOD

OUHUA.IEAH



71
tiene tanta sonoridad Yy ritmo como sus versos,
y ademas una fluidez que no se limita,

Su prosa

se despliega  en todo
el papel, nombrando las "Materias".

¥ 4 ]"4
dabla de

cosas relatando,
espiritu oculto

personas,

lugares y
describiendo y rescatando ese

de la materia
qgue ella_ alcanvza,con certeza, M
¥ 1174

e
Todo le es posible atrépaf'con la lengdé?p o

Con seguridad y'magla su palabra se instala fuera del
tiempo otorgandc eternidad a lo que nombra.

‘Asi transcurre Materia®!() ¥ alli esta
de sus tres "Estampas"
afio 1920.

)

"El sauce", ! una

quée la poeta escribiera en Paris, el

‘El sauce es la prosa que he escogido "paré hablarles"...

dificil es escribir sobre lo gque esta hablado en perfeccién

embargo intento
impresiones ,.que nacen al

por si .sdlo, sin presentarles agui algunas

contemplar esta estampa de "El
sauce".

v

i Bl sauce, nos cuenta su  verdad... la Mistral viaja al

corazon del 4rbol, se mimetiza con él, se hace arbol. Ahora

es palabra, de .sauce la gue nabla:

Eso de que tengo una gran  pesadumbre,

es una
ocurrencia de . las gentes sentiméntalqs. El alamo
I sl TS e i

3 Mistral, Gabriela: Materias. Santiago, Ed.

Universitaria, 1978.
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busca el cielo y yo el agua.(?)

Descubre anté  Hosotros"la verdad del Arbol gue busca su
trascendencia no en el c1elo} aino en aquel elemento. "agil y

v % ) & 3
sin objetivo suyo"(®), el agua.

Me gusta esa cosa Vviva que se desliza como un
angel sobre su vestidura larga Yy dque eéen los
estangues tiene el pecho tibio.

3 ! fie 3

He bajado mis ramas por ella y con la punta de mis
. dedos la conozco Yy la oigo(*).

La seduccién del agua es poderosa. Ahora gue la conoce y
la ha ' -sentido no. gquiere estar lejos de ella. Pero el hombre

lo aleja del liquido constante por eso suplica:

Os pido gue no me cortéis el ramaje a ras del
agua: eg como si os bajaran el semblante que
estabais besando(®). L

PR CN Ay

'Terfible es’léjlejania'de la que ‘Ie hace descubrirse,

y 12" sospecha de 'alcanzar a traves de ella una
existencia sin limite, se va haciendo certeza;

Tiene un hijo mio sumidoe en ella, otro sauce mas

sombrio que no sé doéonde acaba. Ahl esta, ' se mueve con una

)

AT "El sauce", de la seccién’' "Estampas®, en:
Materias. Pag. 103.

9 "fglﬁg;évde;'éduaﬁ,”'de la’ seccién "Elogio a las
materias", en: Materias. Pag. 105. '

5 "El sauce", de la seccién "Estampas", en: Materias.
P4dg. 103.

At a3 -

TV
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suave P

esadez y se llena en momentos de luces moradas".(®).

Lograr esa unidn que

se le niega sera el motivo de su
existencia, intentar ese contacto pleno seréa su total
felicidad.

"Bajame mas, un poco

mas para verlo bien. Me sobra la

cabeza y la atmésfera también esta de mas. Bien tendido sobre
el canal como las

hierbas, mejilla contra mejilla como se
estan las ninfas, yo seria mas dichoso."(7)

Renunciaria su forma por lograrlo.

Por eso vamos al sauce retorciéndose y alargéndose en su
infinito intento

de alcanzar aquella forma en gue se haga uno
con €l agua Yy en

una renuncia de si mismo alcanzar eternidad.

:Por gué en el agua y no en el cielo?

(Por eso sus ramas
hacia abajo y no a la altura?

No somos iguales, nadie

ni nada es
en nuestra

igual a otro algo.
Somos perfectos propia e intransferible
imperfeccién. No todos asgpiramos

al paraiso celeste en el
cielo, también

de profunddad

lugares que no se tocan,
... que bueno es conocer al

queremos paralsos de agua, de
infinidad de arena, gue son de aare
sauce que

siempre, en un cielo que es s6lo de €l.

esta alcanzéandose

y ipid.

. ibid.
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MUJER: CUERPO, IMAGINACION Y LITERATURA.!

Oiga Grau D.

La mayor parte de los enunciados de este articulo
era la base para desarrollar una investigaciodn
sobre las relaciones que establece su titulo. Los
he ampliado para hacerlos mas claros y con mas
desarrollo, motivada por el trabajo del taller
literario, aungue la investigacion sigue pendiente.
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Muchas de'' las representaciones usuales que se tienen de

jatmujer -y dque ‘la ‘mujer tiene de ' 'si misma<

detentan la méas
de ‘las veces’ un valor arquetipico.

1

<El ' posible ' caracter

arquetipico  de
representaciones de

1o femenino
fuertes interrogantes

un'. conjunto " de
23 un problema que plantea
a la elaboracién tedrica feminista. Se

reproduceidn

la' cultura

puede ver en esto’ la histérica

patriarcal, y
que su mantenimiento,!'que cierran ‘s

de 1magenes
favorecidas por.

sin mas condicién

‘lai‘mujer ‘la posibilidad

un papel: mas dctivo y de mayor poder.
Para clarificar' ‘@sa : dimensidn

resolver

de ser ‘Teconocida.con

bastante @ vaga y  confusa y

probable " legitimidad de las
aprensiones «de ciertas feministas acerca de la vinculacidn de

respecto = de ‘1la

la mujer'oonilal tierra, la madre, :la musa,* la proteccion, :la
emociony, flo frenigmatico de

su  reaglkidad,
situarnos en

- eto., depepriamos

la realidad mas originaria 'y arcana gque podamos
alcanzar.

¥

‘Tal ~vez podriamos intentar 2laborar con . esas mismsas

representaciones cambiando los signos arguetipicos, cargarlas
de nuevag signifidcaciones o dotarlas de ‘un nuevo sentido. De
ese modo pedrian ellas mismas ser portadoras deiun:potencial

subversivo o-de una fuerza vy densidad

simbélicas © que nos
permitieran figurar nuestra propia imagen. ' A 2¥ )
)
En este , trazado proposicional, - se nos impone ‘tal'vez,
como . método : de'  trabajo ' ceritico, : . una ‘cierta busqueda
arqueoj¢gica: «una . investigacioén: que .. tienda

a rastrear el
atavicas de 1la

rcapas; rcada  vez mas
estratificacién .simbolica: para jasir  lo

origensgde las representaciones mujer, que
levante, las

modernas, de -la

rudimentario, lo
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El carécter

eleme"tall lo“loriginario, ' lo pre—linqulstico-

pre-linglifstico de esa busqueda lo entiendo a partir d? una
temporalidad donde estan aun ausentes los nombres
determinados y definidos. Se  esta nombrando, ge BaLh

; i e la
construyendo el lenquaje, =se esta slgnlflcando. Desde 1

metaforizacioén, desde la imaginacion desplazante,

aglutinante, se construyen' 'los significantes sobre la base de

la captacién simpatica de las semejanzas del mundo. Hombres Yy

mujeres empiezan a definir, 'delimitar, separar, distanciar,

discriminar, ‘hacer ' lenguaje, ' hacer mundo, ~hacer dominlios,

hacer | inteligéncia desde las ' percepciones con mas carga

sensorial gue racional: poesia 'elemental. Hombres ¥ mujeres

en ' el mismo' proceso, pero ¢del mismo modo?, /sSe ira

produciendo un’ lenguaje masculiho y un lenguaje femenino?,
¢cudles las'- diferencias que les sirven de fundamento?, ¢se
habriar dado modos de nombrar distintos?, =si asi fuera ;queé

experiencias radicales les girven de sustento?.

Volvamos al presente. En nuestra sociedad existe un
ideal de' mujer gque articula un serie de supuestos vy
prejuicios que arrastran las dominancias psiquicas;de la
cultura  patriarcal. Seria interesante y conveniente emprender
una’ -'reflexidn gue permita el analisis 'critico de 1la
produccion de la conciencia femenina QUe situe vy
dimensionalice con 'mayor <claridad esos  supuestos vy
prejuicios: las fantasias en torno a la mujer, los mitos que
se ' cuentan y que ‘la "mujer cuenta de si hisma, la
homogeneizacion de las mujeres en "la mujer". Todo ello da
cuenta de la condensacién “'simbélica’ ‘anulatoria de las
diferencias -que nos es un fenémeno' nuevo en los mecanismos
de construccidén'’ ideoldgica 'y hasta teorica- gue tal vez, en

ultimo término, 'es funcional para’ 'determinados ¢0diqos-
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sexuales que ponen en juego, dentro de ciertos esquemas, la
relacidén hombre-mujer, consolidando sectores de distribucién
del poder. lae At

3 XT3

Las categorias son

siempre construciones abstractas y

"la mujer" es una de ellas, olvidandose los:

- multiples modos
de ser mujer, los

tipos de mujer, las mujeres:ien relacidn a,

su edad (mujer nifia, adolescentes, joven,

adulta, lanciana),-
la mujer inscritacr jen

distintos sectores sociales y

culturales, etc. Sin embargo la reduccién

=semantica es
susceptible de ser analizada e “indagada, ‘en cuanto da cuenta
de 1los procesos de co-producciént simbdlica que han

intervenido directamente en esa construccién significante que

atraviesa todas las especificidades- .y que sirve no sélo, a.un

orden simboélico determinado, sino a relaciones. sociales

concretas definibles en ultima dinstancia en términos de

poder que han permitido su generacidn.

Creemos que para los propésitos feministas se puede

hacer factible esta refliexidn tomando como. -punto de partida,

y de referencia, una realidad microcozmica: la materialidad

del cuerpo de ‘la mujer como sustrato: fisaco. . de las

percepciones, de’? - los gestos, . 'de 1las . actitudes, . . del

compottamiento femenino. Este sustrato o portador fisico es

el gye da una dimensién material a las representaciones

viabilizadas ‘en una sociedad pdr la ideologia dominante de lo

que puede y "depe': ' ser  la  mujer,  que.iinfluyen ' en la

configuracion de su  identidad. ' En efecto, .el conjunto de

demandas sociales respecto .del ideal de mujer
asume una forma material en lo

expectativas o

gue viene a constituar el
mecanismo fundamental de constitucién  del yo individual: el

cuerpo (femenino) y todas las figuras semanticas gque puedan
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estar a e} asociadas.

Desde esta perpectiva podria postularse gue el cuerpo es
el primer pergamino, la primera eatructura significante, el
primer' condensador de significantes, un texto, donde eg
P081b1e "leer“ el 31stema de exigencias (y autoexigenciasg)
31mbollcas del compurtamlento femenino-masculino ideal, y que
51rve como vehiculo material de reproducciém de relaciones de

poder tradlclonales en cuanto funciona comoO matriz cultural

_fundamental Situarse en lo originario, subvirtiéndolo.
Intentar aprehender lo £pre- llterarlo, hacer fuerte las
_imagenes sensoriales '&e percepc10n de nuestro cuerpo.

Recorrer el cuerpo por dentro o por fuera. Es imposible

‘llegar al punto cero de percepﬂlon del cuerpo, fuera de toda
_hls;or;g. Pero como metodo podemos esforzar (forzar) nuestra
.mirgda’ alslando las 31mb011zac1ones recon001bles en lo
dodumental con301énte y'"caer“ en el espac1o qeneratrlz mas
elemental que podamos ﬁfodu01r. La referencia a conocimientos
ﬂlogrados en loo ‘campos antropolégico, psiquiatrico-clinico,
.hlstorlco p31coléglco, puede ser utll para un método de

1nvestlga010n de este flpo.

bel:

a2l Sbh ] S

Conceblr el cuerpo como un sistema de signos

1N

ﬂllnguistlcos, cuyos 51qn1flpados estéan determlnados y

<

regulados‘ por el modua operandls de la boc1edad que se

no st I

c0051dere, ,1mp11Ca trabaJar con un concepto ampllado de

i ERIN]

llteratura -donde queda 1nclu1do el concepto habltual y mas

' AP RY) YRR
esp:iq;p' de Vllteratura—" la literatura v1venc1ada en lo

cotldiano, . que lrevela representa01one particulareé y

ten31onadas, procedentec.del mundo 1nd1v1dua1 y social. El
cuerpo "cuenta“v la»hlstorla, los cuerpos relatan lo proplo y

FiE e T Faffye

lo aJeno. No olv1demos que ha sido y es el éhefpo el lugar
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S€ ‘realiza la Fepresion sexual Y social concreta
y simbolica (que pueds tomar,

fisico donde

en determlnauas cixcunstan01as,

-padecido o dutoinflingado) . Tanto 1la
represion como la expresion de la mujer de

conductas, son

la forma ‘de castigo

gestos, palabras,
Susceptibles de

construido de mujer,

Ser remitidas a un modelo

un-.modelo,, producido por un
Este Sirve

instrumento Treproductor de-

tipo de
-“en cuanto fun01ona— como

relaciones " sociales, -

relaciones internas basicas de la

a.partir. . de esquemas Lnflex1bles de
pensar y practlcar el;oomportamlento Sexual.

sociedad, determinablea

)

Puede verse ;también en.-esta literalidad del cuerpo:

otra
funcién literaria

aue -este cumple, una funcién activa aungue
predominantemente =ubliminal,

que incorpora los mensajes

sociales constituyéndolos .en motivaciones internas

de un
modelassexual que debe ser cumplidg

incluso compu131vamente.

Dicho ide otra manera: la mujer se vive 11terarlamente, y su

imaginacion brota, madura y pro-crea en base a un congunto de

fantasias que van . desde el modo concreto en que vive su

cuerpo:'y su intimidad hasta su representacion como sujeto
colectivo, cuyog: .« contenidos se originan en un Otro

privilegiadamente masculino. Esgo. permitiria afirmar quella

mujer no- existe como  sujeto, en cuanto su existencia esta

ligada a una:literariedad np construida a partir de ella

misma, sinco como respuesta a un necanismo ajeno de
produccidn.. Ella no.es agente, -de .su  propia imagen, de su

representacion textual, . sino respuesta a un agente

eminentemente masculino, que . la produce. Esta funciOn esta

ejemplarizada en el particular grado de sen31b111dad que

tiene la mujer a la publicidad conatruida sobre la imagen de

lo "atractava" y "placentera" que ella, como mujer, debe ser.

Y easte amperativo -asi lp creemos- hq degarrollada un cierto
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narcisismo femenino, que tiene mucho ‘de neurotico, que lleya

a la mujer a tener una relacion mediatizada con la realidad y

a relacionarse mas bien con ‘fantasmas que con personag o

cosas.

Si bien es cierto gue la concrecién de estas funciones y

eadquemas’ se'/' da ¢on un margen de diversidad y diferenciacién

de acuerdo a las caracteristicas socicculturales ' e

indivuales, pensamos que estan -esos esquemas y funciones- 1o

suficientemente internalizados y difundidos en cudnto

dependen, en ultimo término, de una ideologia dominante

renuente a desaparecer. Esta sobrevive incluso a eventuales

cambios progresistas de - la - estructura social o7lra

transformaciones individuales - desde perspectivas criticas,

inflexionandose con signos = muy distintos, pero con

significados analogos, en 1l& medida que no sufre, como
ideologia, un cuestionamiento radical que reemplace la figura

“tradicional de la mujer por otra, en donde la mujer sea su

propio agente productor. La mujer debe crear su propia
imiagen, pero 'esto no implica necesariamente postular que debe
producirla a ‘partir de su naturaleza especifica o esencia

‘particular. Pensamos gue dentro de una “perspectiva critica,
se deben' problematizar incluso la supuesta especificidad de
la mujer, psicolégica o "social, 'y réducirla ‘‘a su mera
corporeidad. Partiendo ' del mero hecho corpbdreo, & intentando
leximirleo’d)l maximo de representaciones particulares, podremos
gituar la afectividad de' 1la mujer,  la participacién social,
la culturizacioén, la educalién de la mujer, con vistas' a'las
demandas actuales que ‘impliguen ' 1a voluntad de cambiar, en
ultima“" instancia, 2a'  sbciedad’ '‘en’ ''1a cual ‘vive. Esto
significa asignar al - cuerpo’ de 'la’'mujer una nueva funcién

literaria, 'qué- sustituya ‘aquella 'que la ha  inmovilizado o
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ploqueado en su desarrollo.

Dentro de esta perspectiva, ' podrian ‘revisarse los
posibles aportes criticos

generado espontanea o
voluntariamente por escritoras chilenas de

-nuestro siglo
tendientes a exponer la imagen tradicional de la mujer sujeta
a represiones sociales, sexualesg y culturales (en especial
los de-G. Mistral y . M.L. . Bombal). La . literatura femeniha

construye quizad,’ y de& ‘esta’” supbsicién procede -nuestro

especifico :interés,  mas . sensiblemente. que la literatura

masculina la figura de' la "mujer ‘a partir de ciertos

mecanismos inconscientes gue tejen = las imagenes y

representaciones que tiene la mujer de su propia condicién

femenina. articulada, en su produccién literaria (novela,

cuento, poesia, ensayo psicolégico).
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